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Contexto del problema

Durante los ultimos cinco afios, la inteligencia artificial (IA) ha irrumpido de manera
decisiva en los procesos creativos del cine y la television. Herramientas como redes
neuronales generativas, sistemas de correccion de color automatizada, softwares de
composicion basados en aprendizaje automatico y entornos virtuales LED han transformado
la forma en que se disefia, ilumina y construye la imagen audiovisual. Estas tecnologias, que
inicialmente parecian reservadas a grandes producciones internacionales, han comenzado a
permear también el trabajo de colectivos independientes, escuelas de cine y creadores

emergentes en Bogota y otras regiones del pais.

En este contexto, la direccion de fotografia se ha convertido en uno de los campos
mas impactados y desafiados por la integracion de la IA. La figura del director de fotografia
ya no se limita a controlar la luz, la cdmara y la composicion, sino que ahora debe dialogar
con motores de render en tiempo real, simuladores de iluminacidon, modelos generativos y
sistemas automatizados de captura. Esta transformacion plantea nuevas oportunidades, pero
también tensiones: ;como se redefine la estética de la imagen?, ;qué ocurre con los procesos

tradicionales?, ;como cambia la formacion de los futuros cineastas?



Planteamiento del problema

Las producciones audiovisuales independientes en Bogota han empezado a incorporar
tecnologias basadas en IA, ya sea para concept art, previsualizacion, correccion de color,
efectos visuales o simulacion de entornos. Sin embargo, existe poca documentacion
académica sobre como estas herramientas estan afectando especificamente los procesos
creativos del director de fotografia y sobre cuales son las percepciones de profesores,

estudiantes y profesionales del medio frente a estos cambios.

Asimismo, aunque existen casos internacionales ampliamente estudiados como The
Mandalorian, la realidad técnica y presupuestal de los proyectos independientes en Colombia
es distinta. Se desconocen las estrategias, limitaciones y posibilidades que encuentran los
directores de fotografia locales al interactuar con tecnologias de automatizacion e A, y se

carece de analisis comparativos que ayuden a entender como se configura su rol.

De este vacio surge la necesidad de investigar: ;de qué manera la implementacion de
herramientas de A estéd transformando el disefio estético y narrativo de la imagen en

producciones independientes, particularmente entre 2020 y 2025?



Pregunta de Investigacion

(Como ha transformado la inteligencia artificial los procesos creativos de la direccion
de fotografia en producciones audiovisuales independientes en Bogota entre 2020 y 2025,

especialmente en relacion con el disefo estético y narrativo de la imagen?

Objetivo General

Analizar como la implementacion de herramientas de inteligencia artificial ha
transformado los procesos creativos de la direccidon de fotografia en producciones

audiovisuales independientes en Bogota entre 2020 y 2025.

Objetivo Especifico

1. Caracterizar las principales herramientas de inteligencia artificial utilizadas en
direccion de fotografia y en procesos relacionados con la construccion de la imagen.

2. Examinar casos de producciones independientes nacionales e internacionales que
integren tecnologias asistidas por IA, con especial énfasis en Bogota.

3. Interpretar las percepciones de profesores, estudiantes y profesionales sobre los

cambios técnicos, creativos y éticos que introduce la IA en la direccion de fotografia.



Justificacion

Este estudio es relevante por cuatro razones fundamentales:

Vacio académico: Aunque existen multiples analisis internacionales sobre IA y cine,
en Colombia las producciones independientes apenas estan comenzando a documentarse.

Este trabajo aporta una lectura critica situada en Bogota.

Transformacion profesional: La direccion de fotografia estd experimentando una
reconfiguracion acelerada. Conocer como se articulan las técnicas tradicionales con

herramientas automatizadas es clave para disefiar programas académicos mas pertinentes.

Accesibilidad tecnolégica: A diferencia de grandes estudios, las producciones
independientes en Colombia trabajan con presupuestos limitados. Comprender como adoptan

tecnologias basadas en IA permite identificar oportunidades reales para el sector.

Dimension ética y legal: La IA plantea debates sobre autoria, autenticidad, derechos
de imagen y estética. Analizar estos temas es fundamental para orientar la practica

profesional en un contexto de cambios normativos globales.

Alcances y limitaciones del estudio

Alcances:

1. Se centra en producciones independientes realizadas entre 2020 y 2025.

2. Analiza herramientas de IA relacionadas directamente con la construccion de imagen,
direccion de fotografia y procesos afines (color, iluminacion, composicion,
previsualizacion).

3. Integra percepciones de profesores, estudiantes y un experto entrevistado.

4. Desarrolla estudios de caso que incluyen The Mandalorian, GusanoFilms y otras

producciones independientes colombianas.



Limitaciones:

1. No se obtuvo respuesta por parte de algunos colectivos colombianos para entrevista o
informacion directa.

2. Las encuestas no representan a todo el sector, sino a una muestra accesible de
profesores y estudiantes.

3. Algunas herramientas de IA evolucionan rapidamente, por lo cual ciertos datos

pueden cambiar en corto tiempo.

Estas limitaciones, sin embargo, no comprometen la validez del anélisis, pues el

interés del estudio es exploratorio y comparativo.



Marco Teodrico

Definiciones y caracteristicas generales

La inteligencia artificial (IA) se define como la capacidad de los sistemas
computacionales para realizar tareas que normalmente requieren inteligencia humana, tales
como reconocer patrones, tomar decisiones, generar imagenes o simular comportamientos.
Russell y Norvig (2021) clasifican la IA en dos grandes grupos: IA débil, orientada a tareas
especificas, e IA fuerte, que buscaria replicar de manera integral las capacidades cognitivas

humanas.

En el ambito de la produccion visual, la IA se articula principalmente a través del
aprendizaje automatico (machine learning), el aprendizaje profundo (deep learning) y las
redes neuronales generativas, especialmente las GANs (Generative Adversarial Networks),
que permiten crear imagenes sintéticas, manipular rostros, reconstruir iluminacion o generar

entornos completos sin necesidad de filmacion fisica.

Autores como Manovich (2023) sostienen que la IA no debe interpretarse como
reemplazo de la creatividad humana, sino como un “nuevo motor cultural” que reconfigura la

estética, el flujo de trabajo y la relacion entre artista y maquina.

La IA integra todo el proceso de produccion audiovisual hoy en dia, desde la
previsualizacion y el disefio de arte hasta la correccion de color, los efectos visuales y la
direccion de fotografia. Esta presencia transversal obliga a repensar los roles profesionales y

las practicas tradicionales del cine.



Evolucion de la inteligencia artificial en las artes visuales

El vinculo entre tecnologia y creacion visual tiene una larga historia. En la década de
1970, Harold Cohen desarroll6 AARON, un sistema algoritmico capaz de crear dibujos
autobnomos, demostrando que la autoria en el arte podia compartirse entre humano y maquina.
Con el avance de la capacidad computacional, estas primeras exploraciones dieron paso a

modelos més complejos capaces de analizar patrones estéticos y reconstruir estilos artisticos.

Durante los afios 2010, la llegada del deep learning amplié el alcance de la A en el
arte. Modelos como StyleGAN y DALL-E permitieron generar imagenes inéditas
combinando aprendizaje estadistico con variaciones estilisticas, abriendo nuevas
posibilidades para artistas, cineastas y disefiadores. Segun Elgammal (2021), los sistemas
generativos no solo reproducen patrones visuales, sino que crean “espacios de posibilidad”

donde la creatividad se expande mediante la colaboracion humano—maquina.

En el ambito cinematografico, estas innovaciones se trasladaron rapidamente a la
creacion de concept art, matte painting, storyboards automaticos y reconstruccion digital de
ambientes. La visualidad del cine se volvid hibrida: una combinacion entre captura fisica y
simulacion algoritmica. Esto transformo6 profundamente la manera en que se concibe la
direccion de fotografia, ya que ahora las decisiones sobre color, iluminacidén, composicion y

atmosfera pueden apoyarse en modelos de IA que anticipan, simulan o modifican resultados.
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AAFT. (2023) nghls Cameta Al: How Al is Transforming Filmmaking. Asian Academy of Film & Television. https./azaft.com/blog/cinema/lights-camera-ai-

Fuente: autoridad propia (2025)

Inteligencia artificial y cinematografia

La incorporacion de IA en cinematografia impacta directamente el trabajo del director

de fotografia en siguientes dimensiones:

Sistemas automatizados de seguimiento y enfoque

Las camaras contemporaneas integran algoritmos de reconocimiento facial y corporal
que permiten un seguimiento preciso incluso en condiciones adversas. Esto libera al foquista

de tareas repetitivas y reduce errores en tomas complejas.



Iluminacion inteligente

Herramientas como ARRI LightNet o sistemas basados en LiDAR utilizan IA para
mapear luminancia en tiempo real, detectar inconsistencias y ajustar automaticamente la
iluminacion. Nagata (2023) sostiene que estas herramientas permiten una interaccion mas

fluida entre luz real y virtual, especialmente en sets LED.

Grafica 2

Dispositivos para redes de iluminacion

Fuente: Tomado de Jon. (2021)
Correccion de color y estética algoritmica

Softwares como Colourlab Al, DaVinci Resolve Neural Engine o Adobe Sensei
analizan el material de rodaje y generan propuestas de color basadas en referencias visuales o

en analisis de continuidad. Rogers (2022) advierte que, aunque la automatizacion acelera el



proceso, puede conducir a la repeticion de estilos dominantes, reduciendo la singularidad

estética.

Si se utilizan herramientas mas accesibles estariamos hablando de Adobe Firefly,
Flux, Midjourney, etc que ofrece herramientas que ayudan con la correccion de color,

creacion y edicion.
Grafica 3

Correccion de color, creacion y edicion Adobe Firefly.

Fuente: tomado de pagina principal de Adobe Firefly (2025)

Produccion virtual

La produccidn virtual integra motores de render en tiempo real como Unreal Engine,
pantallas LED y sistemas de tracking que permiten construir entornos digitales creibles. La
direccion de fotografia se adapta a esta 16gica hibrida en la que el director de fotografia debe

comprender tanto la iluminacion tradicional como la ldgica luminica del entorno simulado.



La consecuencia mas importante es la reconfiguracion del oficio, ya que el director de
fotografia ya no solo domina la luz y la camara, sino que interpreta datos, algoritmos y

simulaciones, integrandose a su vision artistica.

Automatizacion en la direccion de fotografia

La automatizacion ha modificado la manera en que los directores de fotografia
abordan el set. La American Society of Cinematographers (ASC, 2022) identifica tres

grandes transformaciones:

1. Desplazamiento de tareas técnicas repetitivas hacia sistemas
automatizados, ya que incluye seguimiento del enfoque, estabilizacion, balance
luminico y analisis de exposicion mediante [A.

2. Mayor integracion entre preproduccion, rodaje y postproduccion, la IA
permite visualizar resultados antes de filmarlos, reduciendo la incertidumbre en
proyectos de bajo presupuesto.

3. Sugiere composiciones, ilumina digitalmente escenas o genera
referencias visuales que influyen en la toma de decisiones, generando una nueva

relacidn con la estética visual.

Aunque algunos temen que estas tecnologias puedan sustituir el papel de la direccion
de fotografia, autores como Fraser (2021) sostienen que la mirada humana sigue siendo

imprescindible. La IA opera como asistente creativo, no como reemplazo.

Iluminacion, color y entornos virtuales asistidos por 1A

La iluminacion y el color han sido histéricamente el corazén de la direccion de

fotografia. Con la irrupcion de la inteligencia artificial, estos dos elementos comienzan a



relacionarse no solo con las propiedades fisicas de la luz, sino también con modelos
algoritmicos capaces de predecir, simular y transformar la imagen mas alla de lo que permite

la intervencion manual tradicional.

En primer lugar, la IA se utiliza para simular esquemas de iluminacion antes del
rodaje. A partir de maquetas 3D o fotografias de referencia, algunos programas permiten
prever como incidird la luz en un espacio determinado y cdmo cambiaran las sombras, los
volumenes y los contrastes segun la posicion de las fuentes luminicas. Para producciones
independientes, que suelen tener poco tiempo de ensayo y montaje, esta simulacion previa se
convierte en una herramienta estratégica: el director de fotografia puede probar diferentes
planteamientos de luz en un entorno virtual y llegar al rodaje con decisiones mas maduras y

eficaces.

En segundo lugar, la [A interviene en la reconstruccion digital de escenarios.
Herramientas basadas en técnicas como NeRF (Neural Radiance Fields) pueden generar
modelos tridimensionales a partir de un conjunto reducido de imagenes. Esto abre la
posibilidad de extender un decorado fisico, corregir errores de continuidad o suplir locaciones
inaccesibles. Desde la mirada del director de fotografia, esto implica negociar constantemente
entre lo que se ilumina fisicamente en el set y lo que serd “iluminado” digitalmente en
postproduccion. La frontera entre luz real y luz simulada se vuelve difusa, pero también se

amplia el campo de accion creativa.



Grafica 4

Entorno digital

Nota: Tomado de Vila, P. (2025)

En tercer lugar, la correccion de color asistida por IA transforma la manera en que se
construye la coherencia cromética y tonal de una obra. Programas que integran modelos de
aprendizaje profundo son capaces de analizar el material, identificar rostros, pieles y zonas
criticas de exposicion, y sugerir ajustes globales o selectivos. De este modo, la IA interviene
como un “colorista automatico” que acelera tareas repetitivas, pero que, si no se controla,
puede conducir a la homogenizacion de las paletas y a la pérdida de singularidad estética. La
llamada “estética del promedio” surge precisamente de la tendencia de los algoritmos a
replicar patrones estadisticos predominantes, generando imagenes correctas pero poco

arriesgadas.

En contextos de produccion virtual con pantallas LED y motores de render en tiempo
real, la IA actta coordinando la interaccion entre la iluminacion del entorno digital y la
iluminacion fisica del set. El director de fotografia ya no ilumina inicamente elementos
materiales, sino también volimenes generados por ordenador que emiten su propia luz. Esta

situacion exige comprender como se comporta la luz en un entorno simulado, como se



integran los reflejos, como se controlan los brillos en la piel de los actores y como se evita

que la escena pierda profundidad.

Grafica 5

Produccion pantallas LED + 14

Nota: Tomado de Vila, P. (2025)

Producciones audiovisuales independientes: recursos tecnologicos y

herramientas basadas en [A

Las producciones audiovisuales independientes se caracterizan por operar con
restricciones presupuestarias y logisticas, pero también por su capacidad de adoptar de
manera temprana herramientas tecnoldgicas emergentes. En los ltimos anos, y
especialmente tras la expansion masiva de modelos de inteligencia artificial accesibles al
publico, los directores de fotografia y creadores independientes han encontrado un ecosistema
de soluciones que facilitan tareas antes costosas o inalcanzables para proyectos de bajo

presupuesto.

En este contexto, la IA no solo ofrece un conjunto de funciones automaticas, sino que
abre posibilidades creativas y técnicas que transforman la forma de planear, rodar y

postproducir las obras independientes. A continuacion, se destacan las herramientas mas



relevantes y actualmente utilizadas por cineastas independientes, clasificadas segin su aporte

en el proceso audiovisual.

Estas herramientas permiten crear referencias estéticas de manera inmediata,

facilitando la comunicacion entre direccion, arte y fotografia:

Midjourney: Uno de los modelos generativos mas populares, los directores de
fotografia lo utilizan para construir atmdsferas visuales antes de rodar, generar referencias de

iluminacion, tonos y texturas y explorar opciones de arte y composicion.

Su capacidad para crear imagenes estilizadas con alto nivel de detalle lo convierte en

un aliado para producciones con poco acceso a arte complejo.

FLUX: Modelo generativo de codigo abierto y alta fidelidad que ha ganado
popularidad entre realizadores por su precision anatdmica, control sobre estilo y narrativa,
capacidad de integrarse en flujos de trabajo profesionales, FLUX es especialmente util para

crear versiones detalladas de locaciones, previsualizar escenas y ensayar climas luminicos.

Adobe Firefly: Integrado en la suite Adobe Creative Cloud, Firefly es utilizado para
generacion de texturas, fondos y elementos de arte, retoques rapidos mediante generative fill

en Photoshop, extension de escenarios o correccion visual de inconsistencias.

Su principal ventaja es que trabaja de forma nativa dentro de aplicaciones ya usadas

por artistas y directores de fotografia.

Stable Diffusion: Modelo abierto que permite personalizacion profunda,

entrenamiento de estilos y pipelines propios.

Independientes lo emplean para crear mundos visuales y moodboards, generar
versiones alternativas de una misma escena, explorar propuestas visuales imposibles de

producir fisicamente.



Grafica 6

Midjourney

Nota: Tomado de Midjourney, elaborado por mu_ru_a (2026)

Herramientas para optimizacion, restauracion y estabilizacion de imagen

Estas herramientas mejoran material capturado con equipos modestos o en

condiciones dificiles:

Topaz video IA se utiliza ampliamente para el campo de posproduccion,
principalmente para la estabilizacion avanzada, eliminacion de ruido, Upscaling a 4k y 6k,
esta herramienta permite que camaras econdmicas compitan visualmente con equipos

profesionales en términos de nitidez y tristeza.

DaVinci Resolve se ha convertido en una herramienta producciones independientes y
equipo de cine debido a su version gratuita que permite realizar clasificaciones automaticas

en planos, tracking preciso, correccion de color y ambiente.



Runaway ML herramienta mas utilizada e intuitiva para equipos que no cuentan con
especialistas en VFX para eliminacion de objetos, generacion de planos sintéticos, text to

video, rotoscopia automatica.

Implicaciones generales para el cine independiente

El acceso a estas herramientas implica transformaciones profundas en la producciéon
audiovisual. La democratizacion visual permite que incluso las producciones pequefias
puedan aspirar a una estética mas elaborada. El rol del director de Fotografia se redefinio,
exigiéndole no solo dominio de las herramientas digitales, sino también del trabajo manual.
Los flujos de trabajo se modificaron, reduciendo significativamente los tiempos de
preproduccion y postproduccion. Sin embargo, existe el riesgo estético de homogeneizacion
si estas herramientas no se utilizan criticamente. Finalmente, la integracion de la IA en la
produccion audiovisual exige nuevas competencias profesionales, como la lectura de
metadatos, el dominio de los modelos generativos y la integracion visual hibrida. Estas
herramientas basadas en IA no solo abordan problemas técnicos, sino que se han convertido
en un componente esencial de la construccion estética en el cine independiente

contemporaneo.

Producciones audiovisuales independientes en Colombia: adopcion de

herramientas de IA y transformacion del rol del director de fotografia

Las producciones audiovisuales independientes en Colombia se han caracterizado
historicamente por operar en contextos de recursos limitados, alta flexibilidad creativa y una
constante experimentacion estética. Diversos estudios sobre cine latinoamericano sefialan que

este tipo de producciones han funcionado como espacios de innovacion formal,



especialmente en paises donde el acceso a infraestructura industrial es restringido (Garcia
Canclini, 2019; Paranagua, 2020). En los tltimos afios, la inteligencia artificial ha comenzado
a utilizarse de forma creciente en la produccion audiovisual, influyendo en la manera en que

se planea, captura y transforma la imagen cinematografica.

Desde aproximadamente 2020, el acceso masivo a modelos generativos y softwares
asistidos por IA ha permitido que cineastas independientes colombianos integren estas
tecnologias en distintas fases de la produccion audiovisual. En la preproduccion,
herramientas de generacion de imagenes como Midjourney, FLUX, Stable Diffusion y Adobe
Firefly se han utilizado para la construccion de referencias visuales, moodboards y
exploraciones de atmosferas luminicas y cromaticas. De acuerdo con Manovich (2023), estas
herramientas funcionan como “espacios de pensamiento visual”, donde el creador ensaya
decisiones estéticas antes de materializarlas, reduciendo costos y tiempos de

experimentacion.

Para la direccion de fotografia, esta etapa adquiere un valor estratégico. La posibilidad
de generar imagenes de referencia mediante A facilita la comunicacion con los
departamentos de arte y direccion, permitiendo consensuar desde etapas tempranas la
identidad visual del proyecto. Segiin Rogers (2022), este uso temprano de modelos
generativos no sustituye la creatividad del director de fotografia, sino que amplia su
capacidad de visualizacion y planificacion estética, especialmente en producciones con

recursos limitados.

Durante la planificacion del rodaje, la IA también cumple un rol relevante en la
optimizacion de recursos. Herramientas de previsualizacion, simulacion espacial y anélisis
luminico permiten anticipar el comportamiento de la luz, ensayar encuadres y prever

problemas técnicos antes de llegar al set. Estudios sobre produccion independiente sefialan



que estas tecnologias reducen la improvisacion forzada y favorecen una toma de decisiones
mas informada, aspecto crucial en rodajes con cronogramas ajustados y equipos reducidos

(Brown, 2021).

En la fase de rodaje, la incidencia de la IA suele ser menos evidente, pero igualmente
significativa. Camaras digitales de gama media incorporan sistemas de enfoque automatico
con reconocimiento facial, estabilizacion inteligente y andlisis de exposicion basados en
aprendizaje automatico. Estas funciones, ampliamente documentadas por fabricantes y
asociaciones profesionales, permiten obtener resultados mas consistentes incluso en
condiciones adversas de iluminacion (ASC, 2022). En el contexto colombiano, donde muchas
producciones independientes trabajan con equipos hibridos o no especializados, estas
tecnologias contribuyen a elevar la calidad técnica de la imagen sin requerir grandes

inversiones.

Es en la postproduccion donde la adopcion de IA resulta més visible y
transformadora. Softwares como DaVinci Resolve Neural Engine, Runway ML y Topaz
Video Al se utilizan de manera extendida en producciones independientes para tareas como
correccion de color, estabilizacion, reduccion de ruido, rotoscopia y restauracion de imagen.
Segun investigaciones recientes sobre flujos de trabajo audiovisuales, estos sistemas permiten
automatizar procesos repetitivos y mejorar material grabado en condiciones subdptimas, lo

cual resulta especialmente relevante en contextos de bajo presupuesto (Zhang et al., 2022).

Desde la perspectiva de la direccion de fotografia, este escenario implica una
redefinicion del control sobre la imagen. La estética final de la obra ya no se construye
exclusivamente en el momento de la captura, sino que se negocia con procesos algoritmicos
posteriores. Autores como Prince (2020) sefialan que esta transformacion desplaza

parcialmente el centro de la decision estética hacia la postproduccion, obligando al director



de fotografia a involucrarse activamente en esta fase para preservar la coherencia visual del

proyecto.

En el ambito académico colombiano, particularmente en programas universitarios de
cine y television en Bogota, el uso de herramientas basadas en IA se ha integrado
progresivamente en los procesos formativos. Estudios sobre educacion audiovisual indican
que estudiantes emplean modelos generativos para crear referencias visuales, explorar estilos
de iluminacion y experimentar con narrativas visuales hibridas (Bordwell & Thompson,
2023). Esta incorporacion temprana contribuye a que las nuevas generaciones conciban la [A
como un recurso creativo que debe ser comprendido criticamente y no como una solucion

automatica.

No obstante, la adopcidn de IA en las producciones independientes colombianas
también evidencia limitaciones estructurales. El acceso desigual a hardware adecuado, el
costo de licencias de software y la falta de formacion especializada constituyen barreras
significativas para muchos creadores. A ello se suma la preocupacion por la posible
homogeneizacion estética derivada del uso de modelos entrenados con bases de datos
dominadas por imagenes del cine global, fendmeno que Manovich (2020) describe como una

tendencia hacia la estandarizacion visual.

Desde la direccion de fotografia, estas tensiones exigen una postura critica frente a la
tecnologia. El uso de IA en el cine independiente colombiano no puede entenderse
Unicamente como una solucidn técnica, sino como una decision estética, cultural y ética.
Elegir cudndo y como emplear estas herramientas implica reflexionar sobre la identidad
visual del proyecto, su relacion con el contexto local y la responsabilidad del creador frente a

las imagenes que produce.



Estudios de caso sobre la direccion de fotografia y el uso de inteligencia artificial

Con el fin de comprender de manera mas precisa como la inteligencia artificial
transforma los procesos creativos y técnicos de la direccion de fotografia, este estudio analiza
distintos estudios de caso que permiten contrastar escalas de produccion, contextos
tecnologicos y decisiones estéticas. La comparacion entre una produccion industrial
internacional, una propuesta independiente hibrida y experiencias emergentes en Colombia

permite identificar patrones comunes, asi como diferencias significativas en la adopcion de la

IA.

Tal como senalan Yin (2018) y Stake (2013), el estudio de caso es una estrategia
metodoldgica adecuada cuando se busca analizar fendmenos complejos en su contexto real,
especialmente cuando los limites entre el fendmeno y su entorno no son claramente definidos.
En este caso, la IA no puede separarse del contexto econdmico, cultural y tecnologico en el

que se inserta la practica cinematografica.

Produccion internacional: The Mandalorian

La serie The Mandalorian (2019-2023) constituye uno de los ejemplos mas
representativos de la integracion de inteligencia artificial y tecnologias avanzadas en la
direccion de fotografia contemporanea. La produccion popularizo el uso del sistema
StageCraft, desarrollado por Industrial Light & Magic, el cual combina pantallas LED de
gran formato, motores de render en tiempo real (Unreal Engine) y sistemas de seguimiento de

camara basados en algoritmos de IA.



Grafica 7

Captura de pantalla de una escena de The Mandalorian donde se observa el uso de

entornos LED en produccion virtual.

Tomado de: Disney+ (2020).

Desde la perspectiva de la direccion de fotografia, el trabajo de Grieg Fraser marca un
punto de inflexion en la relacion entre la iluminacion real y la iluminacion virtual. A
diferencia del uso tradicional de pantallas verdes, el entorno digital proyectado en las
pantallas LED emite luz real que incide sobre los actores y los objetos del set, generando
reflejos y sombras coherentes. La IA interviene ajustando el parallax, la profundidad y la
respuesta del entorno virtual en funcion del movimiento de la camara, permitiendo una

integracion fluida entre lo fisico y lo digital (ASC, 2021).



Grafica 8

Escenario virtual usado en StageCraft durante el rodaje de The Mandalorian.

Tomado de: Disney+ (2020)

Este sistema transforma profundamente el flujo de trabajo del director de fotografia.
Muchas decisiones que antes se resolvian en la postproduccion deben tomarse ahora durante
el rodaje, ya que la imagen final se construye en tiempo real. Como sefiala Prince (2020), este
tipo de produccidn reduce la distancia entre captura y resultado final, incrementando el
control creativo de la direccion de fotografia, pero también exigiendo nuevas competencias

técnicas.

Aunque The Mandalorian corresponde a una produccion de escala industrial, su
relevancia para este estudio radica en que establece un modelo conceptual de integracion
entre A, entorno virtual y direccion de fotografia, que posteriormente es adaptado en

versiones mas accesibles por producciones independientes.



Produccion independiente: GusanoFilms

En un contexto radicalmente distinto al de las grandes producciones internacionales,
el colectivo GusanoFilms representa una aproximacion hibrida y experimental al uso de
tecnologias digitales e inteligencia artificial en la construccion de la imagen audiovisual. Sus
proyectos se situan en la frontera entre el documental expandido, el cine experimental y la

intervencion algoritmica del archivo visual.

A diferencia de The Mandalorian, donde la IA se integra como parte de un sistema
altamente controlado, en GusanoFilms la inteligencia artificial opera como una herramienta
de exploracion estética. El colectivo ha trabajado con imégenes generadas algoritmicamente,
reconstruccion digital de material de archivo, manipulacion de texturas y alteraciones

cromaticas que desafian la nocion tradicional de realismo cinematografico.

Desde la direccion de fotografia, este enfoque implica una expansion del rol
tradicional. Las decisiones estéticas no se limitan al rodaje, sino que se extienden a procesos
posteriores donde la A interviene activamente en la generacion de la imagen. El director de
fotografia deja de ser inicamente responsable de la captura luminica para convertirse en un
curador visual que negocia entre material real y material sintético. Segiin Manovich (2023),
este tipo de practicas una transicion hacia una “autoria distribuida”, donde la imagen final es

el resultado de multiples mediaciones humanas y algoritmicas.

Este caso resulta especialmente relevante para el contexto colombiano, ya que
demuestra que el uso de IA en la direccion de fotografia no depende exclusivamente de
grandes presupuestos, sino de una apropiacion critica y creativa de herramientas accesibles,

dejamos algunos ejemplos de la produccion de Gusano Films.



Grafica 9

Ejemplo de seleccion automatica de fondo. Fotograma del largometraje “del otro

lado”

Tomado de: Largometraje “Del otro lado” GusanoFilms (2021).

Grafica 10

Ejemplo de generacion de imdgenes sintéticas.

Tomado de: Largometraje, “Robin Bank” GusanoFilms (2021).



Experiencias emergentes en producciones independientes colombianas

En Colombia, si bien no existe alin una produccidn cinematografica ampliamente
reconocida que se defina explicitamente como “cine con IA”, si se observan experiencias
emergentes en cortometrajes, proyectos universitarios y producciones independientes que

incorporan herramientas basadas en inteligencia artificial de manera puntual y estratégica.

Grafica 11

Felure I Don’t Know

Nota: Tomado de La Cueva (2025)

En estos casos, la IA suele utilizarse en fases especificas del proceso audiovisual,
especialmente en la previsualizacion, la postproduccion y la experimentacion estética.
Herramientas como Midjourney, Adobe Firefly o Stable Diffusion se emplean para generar

referencias visuales que orientan decisiones de iluminacion y composicion, mientras que



softwares como Runway ML o DaVinci Resolve Neural Engine facilitan tareas de rotoscopia,

correccion de color y estabilizacion.

Desde la direccion de fotografia, estas practicas implican una redefinicion del control
sobre la imagen. La direccion de fotografia participa activamente en la interpretacion de los
resultados generados por la IA, seleccionando, descartando o modificando propuestas
algoritmicas para mantener una coherencia estética con la narrativa del proyecto. Como
sefialan Bordwell y Thompson (2023), este tipo de interaccion entre tecnologia y decision
artistica refuerza la idea de que la IA no reemplaza la mirada humana, sino que la desafia y la

amplia.

Estas experiencias, aunque fragmentarias, evidencian que el cine independiente
colombiano ya esta transitando hacia flujos de trabajo hibridos, donde la imagen se construye

a partir de una combinacion de captura real, simulacion digital y procesamiento algoritmico.

Comparacion de los estudios de caso desde la direccion de fotografia

La comparacion entre los distintos estudios de caso permite identificar diferencias y

similitudes clave en la manera en que la IA impacta la direccion de fotografia:

Escala de produccion:

Mientras The Mandalorian opera con sistemas integrales y costosos, las producciones
independientes y experimentales adaptan herramientas accesibles para suplir limitaciones

técnicas.

e Rol del director de fotografia, en todos los casos, la direccion de fotografia amplia su

campo de accion. En la produccion industrial, debe dominar entornos virtuales



complejos; en las propuestas independientes, debe negociar con imagenes generadas
algoritmicamente y procesos de postproduccion intensivos.

e Relacion entre captura y postproduccion, la IA reduce la frontera entre ambas etapas.
La imagen final se define tanto en el set como en el entorno digital posterior.

e Implicaciones estéticas, en producciones industriales, la IA busca coherencia y
realismo controlado; en propuestas independientes, se exploran estéticas

fragmentadas, hibridas o deliberadamente artificiales.

El analisis comparativo de los estudios de caso permite identificar como la
inteligencia artificial transforma la direccion de fotografia de manera diferenciada segtn el
contexto de produccion, los recursos disponibles y las intenciones estéticas. Aunque los casos
analizados The Mandalorian, GusanoFilms y producciones independientes colombianas
operan en escalas distintas, comparten la integracion de tecnologias algoritmicas como

mediadoras en la construccion de la imagen.

Tabla 1

Comparacion de estudios de caso sobre direccion de fotografia e inteligencia

artificial

Categoria de The Mandalorian GusanoFilms Producciones

analisis (Produccion (Produccion independientes en
industrial) hibrida Colombia

independiente)

Escala de Industrial, alto Independiente Independiente, bajo

produccion presupuesto, experimental, presupuesto
infraestructura recursos limitados
especializada

Tecnologias de 1A Produccion virtual Generacion IA generativa

utilizadas (StageCraft), Unreal algoritmica de (Midjourney,
Engine, tracking imagenes, Firefly), correccion
algoritmico, manipulacion de asistida (DaVinci,

simulacion luminica  archivo, texturas Runway, Topaz)




sintéticas

Fase principal de
intervencion de la IA

Rodaje en tiempo
real (set virtual)

Postproduccion y
experimentacion
visual

Preproduccion y
postproduccion

Rol del director de Disenador de luz Curador visual y Gestor integral de la
fotografia hibrida (real— mediador entre imagen (captura,
virtual), operador de  imagen real y correccion y
entornos virtuales generada reconstruccion)
Relacién captura— Captura y resultado  Postproduccion Postproduccion
postproduccion final se definen redefine la imagen amplia y corrige
simultaneamente capturada limitaciones del

rodaje

Objetivo estético

Realismo coherente
y control visual total

Exploracion estética,
ruptura del realismo

Optimizacion visual
y experimentacion
controlada

Limitaciones
principales

Alta dependencia
tecnologica y costos
elevados

Riesgo de
fragmentacion visual
y autoria difusa

Hardware limitado,
formacion desigual

Aporte al estudio Modelo de Ejemplo de Contexto situado de
referencia apropiacion creativa  adopcion local
conceptual de laIA

Nota. Elaboracion propia (2025)

La comparacion evidencia que la inteligencia artificial no impone un modelo unico de
trabajo para la direccion de fotografia, sino que se adapta a las condiciones materiales,
culturales y creativas de cada contexto. En The Mandalorian, la IA se integra como un
sistema altamente controlado que busca optimizar la eficiencia y mantener un realismo visual
coherente. El director de fotografia asume un rol técnico—estratégico, donde la toma de
decisiones ocurre principalmente durante el rodaje y depende de una infraestructura

compleja.

En contraste, el caso de GusanoFilms revela un uso més exploratorio y conceptual de
la IA. Aqui, la direccion de fotografia se desplaza hacia una logica de curaduria visual, donde

la imagen no se define inicamente por la captura, sino por su posterior intervencion



algoritmica. La IA no se emplea para ocultar su artificialidad, sino para evidenciarla y

convertirla en parte del discurso estético.

Por su parte, las producciones independientes colombianas muestran una apropiacioén
funcional y estratégica de la IA. Ante la falta de recursos, estas herramientas se utilizan para
optimizar procesos, suplir carencias técnicas y ampliar las posibilidades expresivas. El
director de fotografia se convierte en un perfil hibrido, que combina tareas de captura,

correccion, previsualizacion y gestion de imagen asistida por algoritmos.

En los tres casos, la figura del director de fotografia emerge como un mediador entre
tecnologia y expresion artistica, capaz de interpretar las propuestas algoritmicas sin perder el
control estético de la obra. Esta mediacion confirma que la inteligencia artificial no sustituye
la mirada autoral, sino que la reconfigura, exigiendo nuevas competencias técnicas, €ticas y

creativas.

Esta comparacion confirma que la inteligencia artificial no impone un tinico modelo
de trabajo, sino que se adapta a las condiciones econdmicas, culturales y creativas de cada
contexto. En todos los escenarios, sin embargo, la direccion de fotografia emerge como un rol

clave en la mediacion entre tecnologia y expresion artistica.



Marco ético y legal

Implicaciones del uso de inteligencia artificial en la direccion de fotografia

La incorporacion de la inteligencia artificial en los procesos de creacion audiovisual
no solo transforma los flujos técnicos y estéticos, sino que introduce una serie de desafios
¢éticos y legales que afectan directamente a la practica de la direccion de fotografia. Tal como
se evidencio en los estudios de caso analizados, la IA puede intervenir en multiples
momentos de la construccion de la imagen, desde la previsualizacion hasta la postproduccion,

lo que complejiza las nociones tradicionales de autoria, responsabilidad y control creativo.

En producciones industriales como The Mandalorian, la inteligencia artificial se
integra dentro de sistemas cerrados y altamente regulados, donde las decisiones estéticas
siguen estando claramente atribuidas a equipos humanos especializados. Sin embargo, en
contextos independientes y experimentales, como los casos de GusanoFilms y las
producciones independientes colombianas, la mediacion algoritmica es mas visible y abierta,
lo que plantea interrogantes éticos mas agudos sobre el origen de la imagen y la distribucion

de responsabilidades creativas.

Uno de los principales debates éticos en torno a la inteligencia artificial aplicada al
audiovisual gira en torno a la autoria. Tradicionalmente, la direccion de fotografia ha sido
reconocida como una labor autoral, responsable de la construccion visual de una obra
mediante decisiones conscientes sobre luz, color, encuadre y textura. No obstante, cuando
estas decisiones se apoyan en sugerencias algoritmicas, como ocurre con herramientas de
generacion de imégenes, correccion automatica de color o simulacion luminica, la linea entre

decision humana y procesamiento automatico se vuelve difusa.



La Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI) ha sefialado que, en el
estado actual de la legislacion internacional, solo los seres humanos pueden ser reconocidos
como autores de una obra, mientras que la IA debe entenderse como una herramienta (WIPO,
2023). Desde esta perspectiva, la autoria recae en la persona que toma las decisiones creativas
significativas. Sin embargo, este criterio resulta problematico en la practica, especialmente
cuando el resultado visual depende en gran medida de procesos opacos o no completamente

controlables por el usuario.

En el caso de producciones independientes, donde el director de fotografia suele
asumir multiples roles y trabajar de manera directa con herramientas de A, la autoria se
fragmenta atin mas. Como sefnala Manovich (2023), la creacion visual contemporanea tiende
hacia una autoria distribuida, en la que la imagen final es el resultado de interacciones entre
humanos, software, bases de datos y modelos algoritmicos. Reconocer esta distribucion no

implica renunciar a la autoria, sino repensar desde una ldgica colaborativa y tecnoldgica.

Otro aspecto central del debate ético se relaciona con el origen de los datos utilizados
para entrenar los modelos de IA. Muchas herramientas generativas se alimentan de grandes
bases de datos compuestas por imagenes provenientes de peliculas, fotografias, obras
artisticas y archivos audiovisuales cuya utilizacidon no siempre es transparente ni cuenta con

autorizacion expresa de sus creadores.

Desde la direccion de fotografia, este problema adquiere una dimension particular: las
imagenes generadas o modificadas por IA pueden reproducir estilos, esquemas de
iluminacién o composiciones reconocibles de otros autores, lo que plantea riesgos de
apropiacion indebida o reproduccion no autorizada de lenguajes visuales. Autores como
Elgammal (2021) advierten que los sistemas generativos no “crean desde cero”, sino que

recombinan patrones existentes, lo que obliga a cuestionar la originalidad de los resultados.



En el contexto colombiano, donde muchos creadores trabajan sin asesoria legal
especializada, el uso indiscriminado de estas herramientas puede derivar en conflictos
relacionados con derechos de imagen, especialmente cuando se utilizan rostros, cuerpos o
espacios reconocibles. El director de fotografia, al participar activamente en la construccion
de estas imagenes, debe asumir una responsabilidad ética en la seleccion y el uso de los

materiales generados.

Estética algoritmica y riesgo de homogeneizacion visual

Mas allé de los aspectos legales, la IA plantea un desafio ético vinculado a la
diversidad estética. Como se sefiald en el analisis comparativo de los estudios de caso, las
producciones industriales tienden a utilizar la IA para reforzar la coherencia visual y el
realismo, mientras que las producciones independientes exploran usos mas experimentales.
Sin embargo, en ambos contextos existe el riesgo de que los algoritmos reproduzcan una
estética dominante, basada en patrones estadisticamente frecuentes dentro de sus bases de

datos.

Manovich (2020) y Rogers (2022) advierten que esta tendencia puede conducir a una
estandarizacion de la imagen audiovisual, donde los estilos visuales se vuelven previsibles y
repetitivos. Para la direccion de fotografia, aceptar sin cuestionamiento las propuestas
algoritmicas puede significar la pérdida de singularidad visual y la dilucion de identidades

estéticas locales.

En el cine independiente colombiano, este riesgo es especialmente relevante. La
adopcion de herramientas entrenadas principalmente con imagenes del cine global puede
invisibilizar estéticas propias, paisajes locales y modos alternativos de representacion. Desde

una perspectiva ética, el director de fotografia debe ejercer un rol critico, utilizando la IA



como un medio y no como un fin, y tensionando sus resultados para preservar una voz visual

propia.

El uso de IA también tiene implicaciones éticas relacionadas con la transformacion
del trabajo audiovisual. La automatizacion de tareas tradicionalmente realizadas por
asistentes de camara, foquistas, coloristas o técnicos de posproduccion genera preocupaciones

sobre la precarizacion laboral y la redistribucion desigual de oportunidades en el sector.

Aunque la IA crea nuevos perfiles profesionales como supervisores de produccion
virtual o especialistas en flujos de trabajo hibridos, estos cambios no se producen de manera
equitativa. En contextos independientes, donde los equipos ya son reducidos, la
automatizacion puede intensificar la concentracion de responsabilidades en una sola persona,
como ocurre frecuentemente con el director de fotografia. Esta sobrecarga plantea dilemas

éticos sobre sostenibilidad laboral y condiciones de trabajo justas.

Diversos autores subrayan la necesidad de abordar estos procesos desde una ética
profesional que priorice la formacion, la transparencia y el reconocimiento del trabajo
humano (Prince, 2020; Brown, 2021). En este sentido, la reflexion ética no debe limitarse al

resultado visual, sino extenderse a los modos de produccion que la IA hace posibles.

La comparacién entre The Mandalorian, GusanoFilms y las producciones
independientes colombianas permite observar que los dilemas éticos asociados a la IA no se
manifiestan de la misma manera en todos los contextos. Mientras que en la produccion
industrial existen marcos regulatorios y equipos especializados que mitigan algunos riesgos,

en los contextos independientes estos dilemas recaen directamente sobre los creadores.

Para la direccion de fotografia en Colombia, esto implica asumir una responsabilidad

ampliada: no solo disefiar la imagen, sino reflexionar criticamente sobre los medios utilizados



para construirla. La ética, en este sentido, no se presenta como una restriccion externa, sino
como una dimension constitutiva de la practica creativa en un entorno atravesado por la

inteligencia artificial.

Este marco ético y legal establece las bases para interpretar los resultados empiricos
del estudio, especialmente las percepciones de profesores y estudiantes frente al uso de 1A, y

prepara el terreno para el andlisis y la discusion desarrollados en los capitulos posteriores.

Politicas y marcos regulatorios recientes sobre inteligencia artificial

En los tltimos afos, el crecimiento acelerado de sistemas de inteligencia artificial
generativa ha impulsado la formulacion de nuevos marcos regulatorios y lineamientos éticos
a nivel internacional. Estas politicas buscan responder a problematicas relacionadas con la
autoria, la transparencia algoritmica, el uso de datos y el impacto social de la [A, aspectos
que inciden directamente en la produccion audiovisual y, de manera especifica, en la practica

de la direccion de fotografia.

Union Europea: Ley de Inteligencia Artificial (AI Act)

En 2024, 1a Unién Europea aprobo el Artificial Intelligence Act (Al Act), considerado
el primer marco legal integral sobre IA a nivel mundial. Esta normativa clasifica los sistemas
de IA segun su nivel de riesgo (inaceptable, alto, limitado y minimo) y establece obligaciones

diferenciadas para desarrolladores y usuarios.

Para el ambito audiovisual, el Al Act introduce disposiciones clave como:

e (Obligacion de transparencia en el uso de sistemas generativos, especialmente cuando

las imégenes, videos o audios puedan ser confundidos con material real.



e Requisitos de etiquetado para contenidos generados o modificados mediante A
(deepfakes, imagenes sintéticas).
e Proteccion reforzada de derechos fundamentales, incluidos la identidad, la imagen y

la autoria.

Desde la direccion de fotografia, estas medidas implican la necesidad de documentar
y declarar el uso de IA en la creacion de imagenes, particularmente cuando estas sustituyen o
alteran material capturado. En producciones independientes, donde los roles suelen
concentrarse en pocas personas, el director podria asumir también la responsabilidad de

garantizar esta trazabilidad.

Marco de derechos y lineamientos federales

En 2022 y 2023, el gobierno de Estados Unidos present6 el Blueprint for an Al Bill of
Rights, un documento orientador que, aunque no es una ley vinculante, establece principios
para el desarrollo y uso responsable de la IA. Entre ellos destacan la proteccion contra
sistemas automatizados dafiinos, la explicabilidad y comprension de los sistemas algoritmicos
y Proteccion de la privacidad y de los datos personales. Adicionalmente, la U.S. Copyright
Office emiti6 en 2023 y 2024 directrices especificas sobre obras generadas con IA, aclarando
que las imagenes generadas exclusivamente por IA no son protegibles por derecho de autor,

solo los aportes humanos claramente identificables pueden ser registrados.

Para la direccion de fotografia, estas directrices refuerzan la necesidad de diferenciar
entre creacion, asistencia y generacion algoritmica, especialmente en obras hibridas donde la

IA participa en iluminacion, composicion o correccion de imagen.



UNESCO: Recomendacion sobre la ética de la inteligencia artificial

La Recomendacion sobre la Etica de la Inteligencia Artificial de la UNESCO,
adoptada por mas de 190 paises y actualizada en su implementacion durante 2023-2024,
constituye un marco ético global de referencia el cual enfatiza en la centralidad del ser
humano en los sistemas de IA, diversidad cultural y proteccion de expresiones locales,

responsabilidad y rendicion de cuentas y la transparencia y trazabilidad de los sistemas.

En relacion con el cine y la direccion de fotografia, la UNESCO subraya el riesgo de
que los sistemas de IA refuercen estéticas dominantes globales, invisibilizando narrativas y
visualidades locales. Esta preocupacion conecta directamente con el contexto colombiano,
donde la adopcion acritica de herramientas entrenadas con imagenes del cine hegemonico

podria erosionar la diversidad estética.

América Latina y Colombia: avances y desafios regulatorios

En América Latina, los marcos regulatorios sobre IA se encuentran en desarrollo.
Paises como Brasil, Chile y México han avanzado en proyectos de ley y estrategias
nacionales de IA, mientras que Colombia ha formulado lineamientos a través de documentos

de politica publica y planes estratégicos.

En Colombia, el CONPES 3975 de 2019 y las actualizaciones en la Politica Nacional
de Transformacion Digital han incorporado principios éticos para el uso de 1A, tales como el
enfoque en los derechos humanos, el uso responsable de datos y la promocion de la

innovacion sin afectar la dignidad humana.

Aunque estos documentos no regulan de manera especifica la produccion audiovisual,

si establecen un marco general que afecta a los creadores que utilizan herramientas de IA. En



el caso de la direccion de fotografia independiente, esto implica la necesidad de

autorregulacion ética, ante la ausencia de normativas sectoriales claras.

Estas politicas refuerzan que la IA no s6lo transforma los procesos técnicos de la
direccion de fotografia, sino que exige una redefinicion ética y normativa del oficio,

especialmente en contextos independientes como el colombiano.

Direccion de fotografia en el contexto de la inteligencia artificial

La direccion de fotografia ha sido tradicionalmente entendida como el area encargada
de construir la imagen audiovisual a partir del manejo de la luz, el color, la composicion, la
textura y el movimiento de camara, en estrecha relacion con la narrativa y la puesta en
escena. Autores clasicos de la cinematografia coinciden en que el director de fotografia no
solo cumple una funcion técnica, sino también una funcidn expresiva y narrativa, ya que sus
decisiones influyen directamente en la forma en que el espectador percibe la historia (Brown,

2021; Bordwell & Thompson, 2023).

En el contexto contemporaneo, marcado por la incorporacion progresiva de
herramientas digitales e inteligencia artificial, este rol experimenta una expansion
significativa. La direccion de fotografia ya no se limita al momento del rodaje, sino que se
extiende a fases previas y posteriores del proceso audiovisual. La previsualizacion asistida
por IA, la simulacidon de esquemas luminicos, la correccion de color automatizada y la
generacion de imagenes sintéticas modifican el lugar desde el cual se toman las decisiones

estéticas.

Desde esta perspectiva, el director de fotografia se convierte en un mediador entre lo
fisico y lo algoritmico. Sus decisiones no solo se basan en la observacion directa de la luz y el

espacio, sino también en la interpretacion critica de resultados generados por sistemas de IA.



Esto implica evaluar qué propuestas algoritmicas refuerzan la intencion narrativa y cuales

deben ser descartadas o modificadas para preservar una identidad visual coherente.

Diversos autores sefalan que esta transformacion no supone la desaparicion del rol
del director de fotografia, sino su reconfiguracion. Prince (2020) sostiene que la tecnologia
digital desplaza el centro de la creacion visual, pero no elimina la necesidad de una mirada
autoral capaz de dar sentido a la imagen. En este sentido, la inteligencia artificial actia como
una herramienta que amplia el campo de accion del director de fotografia, siempre que exista

una supervision humana consciente.

Para el cine independiente, esta redefinicion es particularmente relevante. En
contextos de recursos limitados, el director de fotografia suele asumir multiples funciones y
tomar decisiones que antes caian en equipos especializados. La IA puede aliviar cargas
técnicas y ofrecer nuevas posibilidades expresivas, pero también exige una mayor
responsabilidad estética y ética. Asi, la direccion de fotografia en el marco de la IA se
entiende en este estudio como una practica expandida, situada y reflexiva, que articula
sensibilidad artistica, conocimiento técnico y criterio critico frente a los sistemas

algoritmicos.

Inteligencia artificial aplicada al audiovisual

En el marco de esta investigacion, la inteligencia artificial aplicada al audiovisual se
entiende como el conjunto de sistemas computacionales que, mediante técnicas de
aprendizaje automatico y aprendizaje profundo, asisten, automatizan o intervienen en
procesos relacionados con la creacion, modificacion y andlisis de imégenes y sonidos en

movimiento. A diferencia de una vision futurista que presenta la IA como un agente



autébnomo de creacion, este estudio adopta una perspectiva instrumental y relacional, en la

que la IA funciona como una tecnologia de apoyo integrada a decisiones humanas.

Autores como Russell y Norvig (2021) sefialan que la mayoria de los sistemas de IA
utilizados actualmente corresponden a lo que se denomina IA estrecha o débil, es decir,
sistemas disefiados para ejecutar tareas especificas. En el &mbito audiovisual, esto se traduce
en herramientas que reconocen patrones visuales, estabilizan imégenes, sugieren correcciones
cromaticas, simulan entornos o generan imagenes a partir de descripciones textuales. Estas
capacidades no implican intencion creativa propia, sino la ejecucion de procesos entrenados a

partir de grandes volimenes de datos.

Desde una perspectiva cultural y estética, Manovich (2023) propone entender la A
como una infraestructura creativa, mas que como un “autor”. En este sentido, la IA no
reemplaza al creador audiovisual, sino que modifica las condiciones bajo las cuales se
produce la imagen. Para la direccion de fotografia, esto significa que las decisiones visuales
ya no se toman unicamente frente al set o la cdmara, sino también frente a interfaces,

pardmetros y resultados algoritmicos que influyen en la imagen final.

En la préctica audiovisual contemporanea, la IA se manifiesta en distintas fases del
proceso. En la preproduccion, se utiliza para generar referencias visuales, explorar
atmosferas, simular esquemas de iluminacion y facilitar la comunicacidn entre los equipos
creativos. En el rodaje, aparece integrada en sistemas de enfoque automatico, estabilizacién
inteligente y andlisis de exposicion, funciones que permiten mayor consistencia técnica
incluso en contextos de baja disponibilidad de recursos. En la postproduccion, la IA adquiere
un rol central en procesos como la correccion de color asistida, la restauracion de imagen, la

rotoscopia automatica y la composicion digital.



Para esta investigacion, resulta fundamental subrayar que la IA no actiia de manera
neutra. Los resultados que produce estan condicionados por los datos con los que fue
entrenada, los parametros definidos por el usuario y las decisiones posteriores de seleccion y
ajuste. Como advierte Elgammal (2021), los sistemas generativos no crean en un vacio, sino
que recombinan patrones visuales existentes, lo que introduce preguntas sobre originalidad,

repeticion y estilo.

En el contexto del cine independiente, la IA se convierte en una herramienta
ambivalente. Por un lado, democratiza el acceso a procesos técnicos complejos, permitiendo
que proyectos de bajo presupuesto alcancen niveles de acabado visual antes reservados a
producciones industriales. Por otro lado, puede inducir una dependencia excesiva de
soluciones automatizadas y una homogeneizacion estética si no se utiliza de manera critica.
Desde la direccion de fotografia, esto refuerza la necesidad de comprender la IA no solo
como una herramienta técnica, sino como un dispositivo cultural que influye en la manera de

pensar y construir la imagen.

En consecuencia, este estudio define la inteligencia artificial aplicada al audiovisual
como un conjunto de tecnologias que amplian las posibilidades expresivas y técnicas del cine,
pero cuyo impacto depende directamente del criterio humano que las guia. La A no sustituye
la mirada del director de fotografia, sino que la interpela, obligdndola a posicionarse frente a

nuevas formas de mediacion visual.

Inteligencia artificial aplicada al audiovisual

Si la inteligencia artificial interpela la mirada del director de fotografia y exige una
toma de posicion frente a nuevas mediaciones visuales, esta interpelacion se vuelve
especialmente visible en el campo de la produccion audiovisual independiente. A diferencia

de los entornos industriales, donde la incorporacion de tecnologias suele estar mediada por



estructuras consolidadas y roles altamente especializados, el cine independiente se caracteriza
por una mayor flexibilidad, pero también por una mayor exposicion a las decisiones

individuales.

La produccion audiovisual independiente puede definirse como aquella que se
desarrolla fuera de los grandes estudios, generalmente con presupuestos limitados, equipos de
trabajo reducidos y una fuerte autonomia creativa. Sin embargo, mas alla de su dimension
econodmica, esta categoria implica una forma particular de relacion con la tecnologia. Como
sefialan Garcia Canclini (2019) y Paranagua (2020), el cine independiente latinoamericano ha
funcionado histéricamente como un espacio de apropiacion, adaptacion y resignificacion de
herramientas técnicas, muchas veces anticipandose a practicas que luego son absorbidas por

la industria.

En este contexto, la inteligencia artificial se integra como un recurso que responde
tanto a necesidades practicas como a inquietudes estéticas. Para los realizadores
independientes, y en particular para los directores de fotografia, la IA ofrece la posibilidad de
optimizar procesos, suplir carencias técnicas y explorar visualidades complejas sin requerir
grandes infraestructuras. Herramientas de generacion de iméagenes, correccion automatizada y
simulacion visual permiten ensayar decisiones que antes solo podian resolverse mediante

costosos procesos de prueba y error.

No obstante, esta libertad también implica una mayor responsabilidad. En el cine
independiente, el director de fotografia suele concentrar funciones que en otros contextos
estan distribuidas entre varios profesionales. La incorporacion de la IA intensifica esta
concentracion, ya que el DoP no solo decide como capturar la imagen, sino también como

interpretarla, transformarla o complementar mediante sistemas algoritmicos. Como advierte



Brown (2021), esta ampliacion del rol exige una conciencia clara sobre los limites entre

apoyo tecnologico y sustitucion de decisiones creativas.

En el caso colombiano, la produccion independiente se desarrolla en un entorno
marcado por restricciones economicas, pero también por una fuerte diversidad cultural y
territorial. La adopcion de herramientas de IA en este contexto no reproduce de manera
directa los modelos industriales globales, sino que se adapta a condiciones locales
especificas. Desde la direccion de fotografia, esto se traduce en un uso estratégico de la
tecnologia, orientado tanto a resolver problemas técnicos como a preservar una identidad

visual situada.

Asi, la produccion audiovisual independiente se consolida como un laboratorio donde
la inteligencia artificial no se presenta como un estdndar impuesto, sino como un campo de
negociacion entre posibilidades técnicas, decisiones estéticas y responsabilidades éticas. Este
caracter negociado convierte al cine independiente en un espacio privilegiado para analizar
coémo la IA transforma la préctica de la direccion de fotografia en contextos reales y

concretos.

Estética algoritmica y riesgo de homogeneizacion visual

Si la produccion audiovisual independiente se configura como un espacio de
negociacion entre posibilidades técnicas y decisiones estéticas, uno de los puntos mas
sensibles de esa negociacion aparece en la relacion con la estética algoritmica. La inteligencia
artificial no solo asiste procesos técnicos, sino que propone ciertos modos de ver y

representar el mundo, derivados de los patrones presentes en sus datos de entrenamiento.

La estética algoritmica puede entenderse como el conjunto de rasgos visuales

recurrentes que emergen de sistemas de IA al generar, corregir o transformar imagenes. Estos



rasgos no son neutrales: responden a estadisticas, promedios y regularidades aprendidas a
partir de grandes volumenes de imagenes preexistentes. Manovich (2020) advierte que, en
este proceso, los algoritmos tienden a reproducir estilos dominantes, generando imagenes
visualmente correctas, equilibradas y reconocibles, pero con un grado limitado de

singularidad.

De esta tendencia surge el concepto de “estética del promedio”, que hace referencia a
la propension de los sistemas algoritmicos a producir resultados que se sitilan cerca de un
centro estadistico, evitando extremos o desviaciones. En el ambito audiovisual, esto puede
traducirse en paletas crométicas previsibles, esquemas de iluminacion estandarizados y
composiciones que responden a modelos ampliamente difundidos en el cine global

contemporaneo.

Para la direccion de fotografia, este fenomeno plantea un desafio central. Aceptar de
manera acritica las propuestas visuales de la IA puede conducir a una progresiva
homogeneizacion de la imagen, en la que las particularidades culturales, territoriales o
autorales se diluyen. Rogers (2022) sefiala que el riesgo no radica en el uso de la A en si
mismo, sino en la naturalizacion de sus resultados como “Optimos” o “correctos”, sin un

ejercicio reflexivo previo.

En el contexto del cine independiente colombiano, este riesgo adquiere una dimension
especifica. Muchas de las herramientas disponibles han sido entrenadas principalmente con
imagenes provenientes de cinematografias hegemonicas, lo que puede reforzar estéticas
ajenas a las realidades locales. Desde la direccion de fotografia, esto obliga a asumir una
postura activa: utilizar la A como punto de partida, no como punto de llegada, tensionando

sus resultados y adaptandolos a una identidad visual situada.



Al mismo tiempo, la estética algoritmica no debe entenderse inicamente como una
amenaza. En manos de creadores conscientes, puede convertirse en un recurso para la
experimentacion, la deformacion y la resignificacion visual. El director de fotografia puede
trabajar con los limites del algoritmo, forzarlo, desviarlo o incluso evidenciar su artificialidad
como parte del discurso estético. De este modo, la relacion con la IA se transforma en un

dialogo critico, donde la tecnologia no impone una estética, sino que la pone en disputa.

Produccion virtual y entornos hibridos en la construccion de la imagen

En estos escenarios, la inteligencia artificial deja de ser una herramienta abstracta y se

convierte en una condicién material del set y de la postproduccion.

La produccion virtual puede definirse como un modelo de creacion audiovisual que
integra motores de render en tiempo real, sistemas de seguimiento de cadmara y superficies de
visualizacion (como pantallas LED), permitiendo que entornos digitales interactiien
directamente con la iluminacion y la composicion del espacio fisico. Aunque este modelo se
popularizé en producciones industriales, sus principios conceptuales han comenzado a
permear el cine independiente a través de herramientas mas accesibles y flujos de trabajo

simplificados (ASC, 2021).
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Desde la direccion de fotografia, los entornos hibridos implican un cambio profundo
en la logica de trabajo. La luz ya no proviene unicamente de fuentes fisicas controladas en el
set, sino también de superficies digitales que emiten informacion visual en tiempo real. Esto
obliga al director de fotografia a considerar simultdneamente variables tradicionales
(temperatura de color, intensidad, contraste) y variables digitales (respuesta del motor
grafico, coherencia cromatica del entorno virtual, sincronizacion con el movimiento de

camara).

En este contexto, la inteligencia artificial cumple un rol mediador. Algoritmos de
seguimiento, ajuste automatico y simulacion permiten que el entorno virtual responda de
manera coherente a las decisiones tomadas en el set. Prince (2020) sefiala que esta
convergencia reduce la distancia entre rodaje y postproduccion, desplazando parte del control

estético hacia el momento de la captura. Para el director de fotografia, esto supone una mayor



responsabilidad en tiempo real, pero también una mayor capacidad de visualizar el resultado

final durante el proceso.

En producciones independientes, la adopcion de estos principios no suele darse
mediante infraestructuras complejas, sino a través de entornos hibridos mas modestos: fondos
generados digitalmente que se integran en postproduccion, extensiones de escenario creadas
con IA, simulaciones de luz utilizadas como referencia y composiciones que combinan
material capturado con elementos sintéticos. En estos casos, el director de fotografia debe
anticipar como la imagen fisica dialogard con la imagen generada, ajustando decisiones de

exposicion, textura y color para facilitar esa integracion.

Este desplazamiento refuerza la idea de que la direccion de fotografia ya no se limita
a “iluminar lo que esta delante de la cdmara”, sino que participa activamente en la
construccion de mundos visuales donde lo real y lo artificial coexisten. Como advierte Brown
(2021), el riesgo no radica en la hibridez en si misma, sino en perder la coherencia visual

cuando la tecnologia se impone sobre la intencidn narrativa.

Autoria distribuida y responsabilidad creativa en la direccion de fotografia

La incorporacion de inteligencia artificial en la creacion de imagenes pone en tension
la idea tradicional de un autor claramente delimitado, dando paso a lo que diversos tedricos

han denominado autoria distribuida.

La autoria distribuida se refiere a un modelo de creacion en el que el resultado final
emerge de la interaccion entre multiples agentes: creadores humanos, herramientas
tecnologicas, algoritmos, bases de datos y flujos de trabajo automatizados. En este marco, la

imagen no puede atribuirse exclusivamente a un inico gesto creativo, sino a una cadena de



decisiones mediadas por sistemas técnicos. Manovich (2023) sostiene que este tipo de autoria

no elimina la figura del creador, pero si la desplaza hacia un rol de orquestacion y curaduria.

Desde la direccion de fotografia, esta nocion adquiere un sentido particular. El
director de fotografia continuia siendo responsable de la intencidn visual de la obra, pero
ahora comparte el proceso de construccion de la imagen con sistemas que proponen
soluciones, ajustan parametros y generan variaciones visuales de manera automatizada. La
autoria, en este contexto, no desaparece, sino que se vuelve mas compleja: consiste en elegir,
descartar, intervenir y reinterpretar los resultados algoritmicos a la luz de una intencion

narrativa y estética.

Este escenario introduce una dimension central de responsabilidad creativa. Aun
cuando la IA participa activamente en la generacion o transformacion de la imagen, las
decisiones finales recaen en el creador humano. Prince (2020) enfatiza que la tecnologia no
puede asumir responsabilidad ética ni autoral; esta permanece en quienes disefian y utilizan
los sistemas. Para el director de fotografia, esto implica reconocer que delegar procesos

técnicos en la IA no equivale a delegar la responsabilidad sobre el sentido de la imagen.

En el cine independiente, esta responsabilidad se intensifica. La concentracion de
roles y la adopcion de herramientas automatizadas pueden llevar a una naturalizacién de los
resultados algoritmicos, presentdindolos como soluciones “objetivas” o “neutrales”. Sin
embargo, como sefiala Brown (2021), toda decision técnica es también una decision estética,
y en el caso de la IA, una decision politica y cultural. Elegir trabajar con un determinado
modelo, aceptar sus propuestas visuales o reproducir sus estilos implica posicionarse frente a

una forma especifica de ver el mundo.

A lo largo del presente marco tedrico se ha construido una vision integrada de la

relacion entre la inteligencia artificial y la direccion de fotografia, entendiendo esta ultima



como una practica en constante transformacion. Partiendo de la redefinicion del rol del
director de fotografia en un contexto atravesado por tecnologias algoritmicas, se ha
evidenciado que la IA no actiia como un agente autdbnomo de creacion, sino como una

mediacion que amplia, tensiona y resignifica las decisiones estéticas y técnicas del oficio.

La inteligencia artificial aplicada al audiovisual se ha abordado como una
infraestructura creativa que interviene en distintas fases del proceso de produccion,
especialmente relevante en el cine independiente, donde la optimizacion de recursos y la
experimentacion visual son condiciones estructurales. En este escenario, la produccion
audiovisual independiente emerge como un espacio privilegiado de apropiacion critica de la

tecnologia, en el que el director de fotografia asume un rol ampliado y estratégico.

Asimismo, el analisis de la estética algoritmica ha permitido identificar el riesgo de
homogeneizacion visual asociado al uso acritico de sistemas entrenados con patrones
dominantes, introduciendo la nocion de “estética del promedio” como una categoria clave
para comprender las tensiones entre automatizacion y singularidad estética. Esta discusion se
materializa en los entornos hibridos y modelos de produccion, donde la imagen se construye
a partir de la interaccion entre elementos fisicos y digitales, redefiniendo los tiempos y

espacios de la decision fotografica.

El concepto de autoria distribuida ha permitido articular una comprension
contemporanea de la creacion audiovisual, en la que la responsabilidad creativa no se diluye
con la incorporacion de la inteligencia artificial, sino que se vuelve mas compleja y exige una
toma de posicion consciente por parte del director de fotografia. En este marco, la éticay la
autoria no aparecen como restricciones externas, sino como dimensiones constitutivas de la

practica profesional en un entorno tecnoldgico expandido.



Tipo de investigacion

A partir del marco conceptual desarrollado en el capitulo anterior, donde se abordo la
relacion entre la inteligencia artificial y la direccion de fotografia como un fenémeno técnico,
estético y ético, surge la necesidad de aproximarse a este objeto de estudio desde una
metodologia que permita comprender como estas transformaciones son percibidas,
interpretadas y experimentadas por quienes participan activamente en el campo audiovisual.
En este sentido, la presente investigacion adopta un enfoque cualitativo, orientado a la

comprension profunda de practicas, discursos y significados.

El enfoque cualitativo resulta pertinente cuando el objetivo del estudio no es medir
variables ni establecer relaciones causales generalizables, sino explorar fendmenos complejos
desde la perspectiva de los actores involucrados. Segiin Hernandez Sampieri et al. (2014),
este enfoque permite analizar la realidad social como una construccion subjetiva, en la que
las experiencias, percepciones y contextos adquieren un valor central. En el caso de esta
investigacion, interesa comprender como profesores, estudiantes y profesionales del
audiovisual interpretan el impacto de la inteligencia artificial en la direccion de fotografia,

mas que cuantificar su uso o frecuencia.

En coherencia con este enfoque, el estudio se inscribe dentro de un disefio de tipo
exploratorio—descriptivo. Es exploratorio porque la incorporacion de la inteligencia artificial
en la direccion de fotografia, especialmente en producciones audiovisuales independientes y
en el contexto colombiano, constituye un campo atn en desarrollo y con escasa
sistematizacion académica. De acuerdo con Sampieri et al. (2014), los estudios exploratorios
son adecuados cuando el tema ha sido poco investigado o cuando se busca abrir nuevas lineas

de andlisis. Al mismo tiempo, el estudio es descriptivo en la medida en que busca caracterizar



practicas, percepciones y posturas frente al uso de la IA, sin pretender establecer juicios

normativos o modelos cerrados de aplicacion.

Asimismo, la investigacion se apoya en una estrategia de estudio de caso ampliado,
entendida no como el analisis de un unico objeto, sino como la observacion de un conjunto de
experiencias situadas en un contexto especifico. Yin (2018) sefiala que el estudio de caso es
especialmente 1til cuando se analizan fendmenos contemporaneos dentro de su contexto real
y cuando las fronteras entre el fendmeno y el entorno no estan claramente definidas. En este
trabajo, la direccion de fotografia, la inteligencia artificial y el cine independiente se

entrelazan de tal forma que resulta imposible analizarlos de manera aislada.

El carécter cualitativo y exploratorio del estudio también se justifica por la dimension
interpretativa del objeto de andlisis. La direccion de fotografia no puede entenderse
unicamente como una serie de procedimientos técnicos, sino como una practica creativa
atravesada por decisiones estéticas, éticas y culturales. Autores como Flick (2015) sostienen
que la investigacion cualitativa es especialmente adecuada para abordar campos creativos,
donde el significado de las practicas depende en gran medida de la experiencia y la reflexion

de los sujetos involucrados.

Finalmente, este enfoque metodoldgico permite establecer un didlogo coherente entre
el marco tedrico—conceptual y el trabajo empirico. Las categorias desarrolladas en el Capitulo
2 como direccion de fotografia expandida, estética algoritmica, produccion independiente y
autoria distribuida funcionan aqui como ejes orientadores para la recoleccion y el andlisis de
la informacién. De este modo, la metodologia no se plantea como un apartado técnico
aislado, sino como una extension logica del marco conceptual, orientada a comprender coémo

estos conceptos se manifiestan en practicas y discursos concretos.



Poblacion y muestra

La presente investigacion define su poblacion y muestra a partir de criterios
intencionales y contextuales, mas que estadisticos. El interés del estudio no reside en la
representatividad numérica, sino en la pertinencia de los sujetos seleccionados para
comprender el fenomeno de la inteligencia artificial en la direccion de fotografia dentro del

contexto del cine independiente.

La poblacion de estudio esta conformada por personas vinculadas al campo
audiovisual, especificamente aquellas que, desde distintos roles, participan en procesos de
formacion, creacion y reflexion sobre la imagen cinematografica. Esta poblacion incluye
profesores universitarios, estudiantes de programas de cine y television, y profesionales del
sector audiovisual, todos ellos con algin grado de contacto —directo o indirecto— con

herramientas de inteligencia artificial aplicadas a la produccion audiovisual.

A partir de esta poblacion general, se selecciond una muestra de tipo intencional o
teorica, siguiendo los planteamientos de la investigacion cualitativa. Segun Flick (2015), este
tipo de muestreo permite elegir informantes que aporten informacion rica y significativa para
el analisis del fendmeno estudiado. En este caso, los criterios de seleccion estuvieron
orientados a garantizar diversidad de experiencias, niveles de formacion y perspectivas frente

al uso de la IA en la direccion de fotografia.

La muestra se conform6 considerando los siguientes criterios de inclusion:

e Profesores universitarios vinculados a programas de cine, television o areas afines,
con experiencia en formacion audiovisual y reflexion teodrica sobre la imagen.
e Estudiantes de ultimos semestres de programas relacionados con cine y television, en

proceso de formacion en direccion de fotografia o areas cercanas.



e Profesionales del sector audiovisual con experiencia en producciones independientes

y conocimiento o uso de herramientas digitales y de inteligencia artificial.

Estos grupos fueron seleccionados porque permiten observar el fendémeno desde tres
momentos clave del campo audiovisual: la formacion, la transicion al ejercicio profesional y
la practica consolidada. Esta triangulacion de perspectivas enriquece el analisis, ya que
posibilita contrastar expectativas, usos reales y posicionamientos criticos frente a la

incorporacion de la IA en la direccion de fotografia.

El tamafio de la muestra no se defini6 previamente de manera rigida, sino que
respondio al criterio de saturacion teorica, entendido como el punto en el cual la informacion
recolectada comienza a presentar recurrencias y no aporta nuevos elementos conceptuales
relevantes (Hernandez Sampieri et al., 2014). Este enfoque es coherente con el caracter
exploratorio del estudio y con la necesidad de profundizar en discursos y experiencias mas

que en la cantidad de participantes.

La seleccion de la muestra se realizo teniendo en cuenta el contexto colombiano, y
particularmente el entorno académico y creativo de la ciudad de Bogota, donde se concentra
una parte significativa de la formacion y produccion audiovisual independiente del pais. Este
recorte contextual permite situar el analisis en un marco concreto, sin pretender
generalizaciones universales, pero ofreciendo insumos relevantes para comprender dindmicas

locales que dialogan con tendencias globales.

Técnicas de recoleccion de informacion

La recoleccion de informacion se disefio para captar discursos, percepciones y
experiencias de los participantes frente al uso de la inteligencia artificial en la direccion de

fotografia. Dado que el interés del estudio no es medir comportamientos, sino comprender



significados y posicionamientos, se emplearon técnicas cualitativas que permiten un

acercamiento flexible y profundo al fenémeno.

Entrevistas semiestructuradas

La técnica principal de recoleccion de informacion fue la entrevista semiestructurada,
aplicada a profesores y profesionales del sector audiovisual. Esta técnica permite combinar
una guia de preguntas previamente definida con la posibilidad de profundizar en temas
emergentes durante la conversacion. Segiin Kvale y Brinkmann (2015), las entrevistas
semiestructuradas facilitan la exploracion de experiencias subjetivas, manteniendo al mismo
tiempo un marco comun que posibilita la comparacion entre los discursos de los

participantes.

Las entrevistas se orientaron a indagar aspectos como:

e la percepcion del impacto de la inteligencia artificial en la direccion de fotografia,
e ¢l uso real o potencial de herramientas de IA en procesos creativos,
e las transformaciones en el rol del director de fotografia,

e las preocupaciones €ticas y autorales asociadas a estas tecnologias.

Este instrumento resultd especialmente pertinente para recoger reflexiones criticas y
narrativas personales, permitiendo comprender como los participantes articulan su

experiencia profesional.

Encuestas con preguntas abiertas

Como complemento a la entrevista, se aplicd una encuesta con preguntas abiertas
dirigida a estudiantes de programas de cine y produccion audiovisual. Esta técnica permitio

ampliar el alcance del estudio y recoger un mayor nimero de voces, sin perder la riqueza



cualitativa de las respuestas. Hernandez Sampieri et al. (2014) sefialan que las preguntas
abiertas en encuestas cualitativas posibilitan identificar tendencias discursivas y percepciones

compartidas, especialmente ttiles en estudios exploratorios.

e La encuesta abord6 temas como:

e ¢l grado de familiaridad con herramientas de inteligencia artificial,
e la percepcion sobre su utilidad en la direccion de fotografia,

e cxpectativas frente al uso futuro de IA en el cine,

e inquietudes éticas y creativas asociadas a estas tecnologias.

Este instrumento permitio contrastar las visiones de quienes se encuentran en proceso

de formacion con las de profesores y profesionales, enriqueciendo el andlisis comparativo.

Analisis de contenido de las respuestas

La informacion recolectada mediante entrevistas y encuestas fue analizada a través de
un analisis de contenido cualitativo, entendido como una técnica sistematica para identificar
categorias, temas recurrentes y patrones de significado en los discursos. De acuerdo con
Bardin (2002), el anélisis de contenido permite organizar la informacion textual sin
descontextualizar, conservando la relacion entre el discurso y el marco conceptual del

estudio.

El analisis se realizo en varias etapas:

1. Lectura exploratoria de las respuestas para familiarizacion con el material.

2. Identificacion de ideas clave relacionadas con 1A, direccion de fotografia, estética,
ética y formacion.

3. Agrupacion en categorias analiticas, previamente definidas a partir del marco

conceptual y ajustadas segun la informacioén emergente.



4. Interpretacion, conectando los hallazgos con los conceptos desarrollados en el

Capitulo 2.

Este proceso permitio articular los datos empiricos con categorias como direccion de
fotografia expandida, estética algoritmica y autoria distribuida, evitando una lectura

meramente descriptiva de las respuestas.

Fichas técnicas de los instrumentos

Las técnicas e instrumentos seleccionados se disefiaron en coherencia directa con los
objetivos de la investigacion y con el marco teoérico. Las entrevistas permitieron profundizar
en experiencias y posturas profesionales, mientras que las encuestas aportaron una vision
amplia de las percepciones estudiantiles. El andlisis de contenido funcioné como puente entre

ambos instrumentos, facilitando una interpretacion integrada de los datos.

De este modo, la recoleccion de informacion no se concibe como una etapa aislada,
sino como un proceso articulado que permite observar como los conceptos desarrollados
tedricamente se manifiestan en practicas, discursos y expectativas concretas dentro del campo

audiovisual.



Tabla 2

Ficha técnica encuesta a estudiantes de Cine y Television — Uniagustiniana

Item

Descripcion

Nombre de la encuesta

Encuesta a estudiantes del programa de Cine
y Television - Uniagustiniana

Autores

David Santiago Nifio Mora y Henry Daniel
Parra Herrero

Programa académico

Cine y Television

Tipo de investigacion

Investigacion académica de enfoque
descriptivo

Objetivo

Analizar la percepcion, el conocimiento y el
uso de herramientas de inteligencia artificial
por parte de estudiantes de cine y television,
especialmente en procesos creativos y
académicos relacionados con la direccion de
fotografia

Poblacion objetivo

Estudiantes del programa de Cine y
Television

Tamaiio de la muestra

No definido previamente (dependiente del
nimero de respuestas obtenidas)

Instrumento de recoleccion

Cuestionario estructurado

Medio de aplicacion

Google Forms

Numero de preguntas

16 preguntas




Tipo de preguntas

Preguntas cerradas de seleccion tnica 'y
preguntas abiertas

Variables abordadas

Datos sociodemograficos, formacioén
académica, experiencia audiovisual,
conocimiento y uso de IA, percepcion ética
y creativa de la TA

Periodo de aplicacion

Octubre 2025

Tratamiento de la informacion

Analisis descriptivo de frecuencias y
analisis cualitativo de respuestas abiertas

Consideraciones éticas

Participacion voluntaria, anonimato y uso
exclusivo de la informacion con fines
académicos

Nota: Elaboracion propia (2026)

Tabla 3

Ficha técnica encuesta a profesores de Cine y Television

Item

Descripcion

Nombre de la encuesta

Encuesta a profesores del area de Cine y
Television

Autores

David Santiago Nifio Mora y Henry Daniel
Parra Herreio

Programa académico

Cine y Television




Tipo de investigacion

Investigacion académica de enfoque
descriptivo—exploratorio

Objetivo

Comprender la percepcion, la enseflanza y
la reflexion de los docentes del area
audiovisual sobre la integracion de la
inteligencia artificial en la direccion de
fotografia, en contextos académicos y de
produccion independiente

Poblacion objetivo

Profesores del area audiovisual y de cine y
television

Tamaiio de la muestra

No definido previamente (dependiente del
nimero de respuestas obtenidas)

Instrumento de recoleccion

Cuestionario estructurado

Medio de aplicacion

Google Forms

Numero de preguntas

20 preguntas

Tipo de preguntas

Preguntas cerradas de seleccion Unica y
preguntas abiertas

Variables abordadas

Perfil profesional, experiencia docente y
profesional, formacién en IA, percepcion
pedagbgica, impacto creativo y técnico de la
IA, consideraciones éticas

Periodo de aplicacion

Octubre 2025

Tratamiento de la informacion

Analisis descriptivo y analisis cualitativo de
percepciones docentes




Consideraciones éticas Participacion voluntaria, confidencialidad
de los datos y uso exclusivo con fines

académicos
Nota: Elaboracion propia (2026)

Tabla 4

Ficha técnica entrevista cualitativa
ftem Descripcion
Tipo de instrumento Entrevista semiestructurada
Modalidad Escrita
Objetivo Profundizar en las percepciones y

experiencias sobre el uso de la inteligencia
artificial en procesos de creacion
audiovisual y su posible impacto en la
direccion de fotografia

Entrevistado Valentino Florez
Rol Productor La Cueva
Perfil del entrevistado Realizador audiovisual con experiencia en

proyectos de ficcion y contenidos para redes
sociales en Bogota

Lugar Bogota, Colombia

Técnica de recoleccion Comunicacion escrita




Periodo de aplicacion Noviembre 2025

Tipo de preguntas Abiertas
Tipo de analisis Andlisis cualitativo interpretativo
Uso de la informacion Triangulacion de resultados con encuestas a

estudiantes y profesores

Consideraciones éticas Participacion voluntaria y autorizacion del
entrevistado para uso académico de la
informacion

Nota. Elaboracion propia (2026)

Analisis y discusion de resultados

La recoleccion de informacion se realizo mediante dos encuestas estructuradas
aplicadas de forma digital a profesores y estudiantes del drea de Cine y Television. En total,
se obtuvieron 26 respuestas de profesores y 33 respuestas de estudiantes, lo que permitio
contar con una muestra diversa en términos de edad, experiencia académica y vinculacion

con el campo audiovisual.

En la encuesta aplicada a profesores, los participantes pertenecen principalmente a
instituciones de educacion superior y se concentran mayoritariamente en ciudades como
Bogota. Los rangos de edad son variados, con predominio de docentes entre los 21 y 40 afios,

lo que refleja una combinacién de profesores jovenes y de mediana experiencia.



Grafica 13

Rango de edad

Edad

26 respuestas

@ Menos de 20 afios
® 21-25 afos

® 26-30 afios

@ 31-40 afios

@ Mas de 40 afos

53.8%

Nota: Elaboracion propia (2025)

En cuanto a su perfil profesional, los encuestados provienen de diferentes areas del
campo audiovisual, destacandose la direccion de fotografia, la direccion, la produccion y el
montaje. Una proporcion significativa de los docentes manifestd participar activamente en
proyectos o producciones fuera del &mbito académico, lo que evidencia una conexion

constante entre la docencia y la préctica profesional.

Grafica 14

Area de formacion principal

¢Cual es su area de formacion principal dentro del campo audiovisual?
26 respuestas

@ Direccion de fotografia
23.1% @ Direccion

@ Produccion

@ Guion

@ Montaje

@ Otro, ;Cual?

15.4%

Nota: Elaboracion propia (2025)



Respecto a la formacion en inteligencia artificial, los datos muestran que una parte de
los profesores ha recibido formacion formal o autodidacta, mientras que otro grupo reconoce
no haber recibido formacion previa, aunque manifiesta interés en el tema. En relacion con la
ensefanza, la mayoria de los docentes sefiala haber abordado contenidos relacionados con
inteligencia artificial en clase de manera general o parcial, mas que de forma estructurada.
Asimismo, se evidencian posturas diversas frente a la necesidad de incorporar estos temas en
los planes de estudio, con una inclinacién mayoritaria hacia su inclusion, ya sea como parte

del curriculo obligatorio o como componente complementario.

Grafica 15

Tipo de formacion

¢Ha recibido algun tipo de formacion sobre inteligencia artificial aplicada al campo audiovisual?

26 respuestas

@ Si, formacion formal (cursos, talleres,
diplomados)

@ Si, de manera autodidacta
No, pero me interesa

@ No, y no me inleresa por ahora

Nota: Elaboracion propia (2025)

Grafica 16

Abordar contenidos en el aula

¢Ha abordado en clase contenidos relacionados con inteligencia artificial aplicada a lo audiovisual?

26 respuestas

Nota: Elaboracion propia

@si
® o

En parte / slo de forma general



En la encuesta dirigida a estudiantes, los resultados reflejan una poblacién
mayoritariamente joven, distribuida en diferentes semestres del programa y con intereses
diversos dentro del campo del cine y la television, especialmente en areas como direccion de
fotografia, direccion, produccion, guion y sonido. La mayoria de los estudiantes reporta haber
participado en producciones audiovisuales, ya sea dentro del contexto académico o en

proyectos externos.

Grafica 17

Participacion en producciones audiovisuales

¢Has participado en producciones audiovisuales dentro o fuera de clase?
33 respuestas

@ si
® No

Solo en clase

Nota. Elaboracion propia (2025)

Grafica 18

Area de mayor interés en el campo audiovisual

¢Cudl es tu énfasis o drea de mayor interés dentro del cine y la television?

33 respuestas

@ Direccién de fotografia
@ Direccion

® Produccion

@ Guion

@ Montaje

@ Sonido

® Otro, ;Cual?

Nota. Elaboracion propia (2025)



En cuanto al conocimiento y uso de la inteligencia artificial, los datos indican que una
proporcidn considerable de estudiantes ha escuchado sobre su aplicacion en el campo
audiovisual y ha utilizado herramientas de IA en procesos creativos o académicos. Entre las
herramientas mas mencionadas se encuentran generadores de imagenes, asistentes de texto y
plataformas de experimentacion audiovisual. No obstante, también se identifican estudiantes
que no han utilizado estas tecnologias o que poseen un conocimiento limitado sobre su

funcionamiento.

Grafica 19

Uso de la inteligencia artificial

¢Has escuchado sobre el uso de inteligencia artificial en el campo audiovisual?
33 respuestas

@ Si, y he investigado por mi cuenta

@ Si, o he visto en redes o clases
No mucho

@ No

Nota. Elaboracion propia (2025)

Grafica 20

Herramientas IA en procesos creativos y/o académicos

¢Has usado herramientas de |A en tus procesos creativos o académicos?

33 respuestas
@ Runway ML
@ Midjouney  generadores de imagen por
texto
ChatGPT u otros asistentes de texto
@ Stable Diffusion
\-

@ Otro, ;Cual?
@ No he usado ninguna

Nota. Elaboracion propia (2025)



Las respuestas abiertas evidencian percepciones variadas, que oscilan entre el

entusiasmo por las posibilidades creativas y la preocupacion por aspectos éticos y laborales.

Grafica 21

Pregunta abierta uso de la IA en la creacion de imdagenes

;Qué opinas del uso de |A en la creacion de imagenes para cine?

33 respuestas

Que es una buena herramienta,pero hay que saber como usarla

La IA revoluciona la creacion de imagenes para cine, ofreciendo herramientas innovadoras y generando
debate sobre originalidad y el papel del artista. Su uso responsable puede ser beneficioso para la
industria.

Qué es algo que no sé& de utilizar demasiado para no volvernos dependiente de ella
Es una buena herramienta si se sabe utilizar

Ayuda bastante cuando a veces no tenemos ideas claras y queremos plasmarlas. Seria una buena base
para guiarse e iniciar.

Me parece que es una herramienta a largo plazo, va a reemplazar a las personas que ya tienen esa labor
Quita creatividad y esencia

Que se puede usar hasta cierto punto ya que podria Verse muy simple

Nota. Elaboracion propia (2025)

Interpretacion y discusion de la informacion

El analisis comparativo de los resultados obtenidos a partir de ambas encuestas
permite identificar tendencias, coincidencias y contrastes relevantes entre estudiantes y
profesores frente al uso de la inteligencia artificial en el campo audiovisual y, en particular,

en la direccion de fotografia.



En el caso de los estudiantes, los resultados evidencian una mayor cercania y
disposicion hacia el uso de herramientas de inteligencia artificial en procesos creativos. La
frecuencia con la que reportan haber utilizado plataformas de generacion de imagenes o
asistentes de texto sugiere que la IA es percibida principalmente como un recurso de apoyo
para la experimentacion visual, la conceptualizacion de ideas y el desarrollo de proyectos
académicos. Esta apropiacion temprana puede interpretarse como una respuesta natural a un
entorno digitalizado, en el que las tecnologias emergentes forman parte del aprendizaje

informal y de las dindmicas creativas contemporaneas.

Sin embargo, las respuestas también reflejan inquietudes relacionadas con la posible
estandarizacion de los estilos visuales, la pérdida de autoria y el reemplazo de ciertos oficios
del cine. Estas preocupaciones indican que, aunque los estudiantes muestran apertura hacia la
IA, no existe una aceptacion acritica de la tecnologia, sino una conciencia creciente sobre sus

implicaciones éticas y creativas.

Por su parte, los profesores presentan una postura mas reflexiva y, en algunos casos,

prudente frente a la incorporacion de la inteligencia artificial en la formacion académica.

Si bien reconocen el potencial de la IA para optimizar procesos técnicos y para
ampliar las posibilidades de experimentacion visual, también sefialan barreras importantes,
entre ellas la falta de formacion docente, las limitaciones de infraestructura y la necesidad de
marcos pedagogicos claros. Esta postura sugiere que la adopcion de la IA en el ambito
académico no depende tnicamente de la disponibilidad de herramientas, sino de procesos de

capacitacion y reflexion institucional.

En relacion con la direccion de fotografia, tanto estudiantes como profesores
coinciden en que la inteligencia artificial estd transformando el rol del director de fotografia,

aunque no de manera uniforme. Mientras algunos participantes consideran que esta



transformacion es significativa y abre nuevas posibilidades creativas, otros la perciben como
un cambio gradual que debe ser cuidadosamente mediado para evitar la pérdida de criterios
estéticos y decisiones autorales. Esta diversidad de percepciones refuerza la idea de que la IA
no sustituye el criterio humano, sino que redefine las competencias necesarias para el

ejercicio profesional.

Desde una perspectiva pedagogica, los resultados permiten discutir la necesidad de
integrar la inteligencia artificial en la formacion en cine y television de forma critica 'y
contextualizada. La informacién obtenida respalda la idea de que estas tecnologias pueden
convertirse en aliadas pedagodgicas si se abordan como herramientas complementarias al
desarrollo del pensamiento visual, narrativo y ético. Al mismo tiempo, los datos evidencian la
importancia de generar espacios de reflexion que permitan a estudiantes y docentes
comprender no solo el funcionamiento técnico de la IA, sino también sus implicaciones

culturales y profesionales.

En conjunto, la interpretacion de los datos sugiere que la inteligencia artificial se
encuentra en una etapa de transicion y apropiacion progresiva dentro de la formacion en cine
y television en Colombia. Las percepciones recogidas en ambas encuestas aportan elementos
clave para comprender los desafios y oportunidades que estas tecnologias representan para la
direccion de fotografia, y constituyen un insumo fundamental para la discusion académica

planteada en este trabajo de grado.



Tabla 5

Percepciones de estudiantes y profesores sobre el uso de la inteligencia artificial en el campo audiovisual

Categoria de analisis

Estudiantes de Cine y Television

Profesores de Cine y Television

Nivel de conocimiento sobre IA

Manifiestan un conocimiento
mayoritariamente basico o intermedio,
adquirido principalmente a través de la
exploracion autonoma y el uso informal de
herramientas digitales.

Presentan niveles de conocimiento
heterogéneos; algunos cuentan con formacion
previa, mientras que otros reconocen no tener
capacitacion formal en IA aplicada al
audiovisual.

Uso de herramientas de IA

Reportan un uso frecuente de herramientas de
inteligencia artificial, especialmente
generadores de imagenes y asistentes de
texto, aplicados a procesos creativos y
académicos.

El uso directo de herramientas de IA es
menos frecuente; su acercamiento se orienta
mas al andlisis conceptual y a la reflexion
pedagdgica que a la experimentacion
practica.

Finalidad del uso de TA

La IA es percibida principalmente como una
herramienta de apoyo para la exploracion
visual, la conceptualizacion de ideas y la
agilizacion de procesos creativos.

La IA es concebida como un recurso
potencial para optimizar procesos técnicos y
ampliar posibilidades creativas, siempre que
exista un marco pedagdgico y ético claro.

Percepcion del impacto creativo

Predomina una visidn positiva, asociada a la
ampliacion de posibilidades estéticas y
narrativas, aunque acompanada de

Se reconoce el impacto creativo de la IA,
pero con una postura mas cautelosa frente a la
pérdida de criterios autorales y decisiones
estéticas tradicionales.




preocupaciones sobre la homogeneizacion
visual.

Relacion con la direccion de fotografia

Consideran que la IA puede influir en el
desarrollo del estilo visual y en la toma de
decisiones técnicas, especialmente en etapas
de preproduccion y experimentacion.

Coinciden en que la IA est4 transformando
progresivamente el rol del director de
fotografia, aunque enfatizan la necesidad de
mantener el criterio humano y artistico.

Percepcion ética

Expresan preocupaciones relacionadas con la
autoria, el uso de datos sin consentimiento y
el posible reemplazo de roles profesionales.

Sefialan inquietudes éticas vinculadas a la
originalidad, la propiedad intelectual y la

formacion responsable de los estudiantes

frente al uso de estas tecnologias.

Integracion en la formacion académica

Manifiestan interés en que las herramientas
de IA sean ensefiadas dentro del programa
académico, como parte de su formacion
profesional.

Consideran necesaria la incorporacion de la
IA en los planes de estudio, pero de manera
critica, gradual y acompafiada de formacion
docente.

Actitud frente al futuro de la 1A en el
audiovisual

Predomina una actitud abierta y exploratoria,
con expectativas positivas sobre el futuro de
la IA en la creacion audiovisual.

Predomina una actitud reflexiva y estratégica,
orientada a integrar la IA sin desplazar los
fundamentos técnicos y artisticos del cine.

Nota. Elaboracion propia (2025)



Aporte entrevista cualitativa

Con el proposito de profundizar y complementar los resultados obtenidos a través de
las encuestas aplicadas a estudiantes y profesores del programa de Cine y Television, se
realizo una entrevista escrita semiestructurada a Valentino Florez, productor en La Cueva,
realizador audiovisual con experiencia en proyectos de ficcion y contenidos para redes
sociales en el contexto de Bogota.

La entrevista permitid incorporar una perspectiva externa al ambito estrictamente
académico, proveniente de un agente activo del sector audiovisual independiente, lo cual
aporta una vision situada sobre la relacion entre los procesos creativos tradicionales y la
incorporacion de herramientas de inteligencia artificial en la préactica profesional.

En relacion con el conocimiento y uso de la inteligencia artificial, el entrevistado
manifestd una experiencia minima y superficial con este tipo de tecnologias, limitada
principalmente a herramientas de escritura como ChatGPT, sin haber explorado aplicaciones
especificas en el ambito visual o en la direccion de fotografia. Esta postura contrasta con los
resultados obtenidos en las encuestas, especialmente entre los estudiantes, quienes reportan
un mayor acercamiento practico a herramientas de IA en procesos creativos. Esta diferencia
pone de manifiesto una brecha entre la exploracion tecnologica en contextos formativos y su
adopcion en ciertos espacios de produccion audiovisual independiente.

Respecto al impacto potencial de la inteligencia artificial en la direccién de fotografia,
el entrevistado sefiald no tener una percepcion clara sobre su incidencia directa en los
procesos de rodaje, ni conocer herramientas especificas orientadas a esta area. Sin embargo,
reconocid que la [A podria generar transformaciones principalmente en la etapa de
postproduccion, mas que en el trabajo desarrollado en el set, lo cual coincide con algunas de
las percepciones expresadas por los profesores encuestados, quienes identifican la IA como

una tecnologia con mayor incidencia en procesos técnicos posteriores al rodaje.



Desde una perspectiva ética y de futuro, el entrevistado no manifesté una
preocupacion significativa frente al posible reemplazo de funciones creativas humanas por la
inteligencia artificial. Por el contrario, plante6é que estas tecnologias podrian impactar
especialmente en producciones audiovisuales realizadas en masa o con fines de reduccion de
costos, mientras que ciertos procesos creativos se mantendran vigentes debido a su valor
artistico y al interés de los realizadores por preservar el acto creativo. Esta reflexion dialoga
con las preocupaciones expresadas tanto por estudiantes como por profesores en las
encuestas, en torno a la estandarizacion de los procesos visuales y la preservacion de la

autoria.

Consideraciones éticas

Dado que la presente investigacion se centra en la percepcion y experiencia de
personas vinculadas al campo audiovisual frente al uso de la inteligencia artificial en la
direccion de fotografia, fue necesario adoptar criterios éticos claros que garantizaran el
respeto por los participantes y la integridad del proceso investigativo. Estas consideraciones
no se entienden tnicamente como requisitos formales, sino como una extension coherente de
los debates éticos abordados en el marco tedrico, particularmente aquellos relacionados con

la autoria, la responsabilidad y el uso consciente de la tecnologia.

En primer lugar, se asegur6 el consentimiento informado de todos los participantes.
Antes de la aplicacion de entrevistas y encuestas, se explicd el proposito del estudio, el uso

académico de la informacion recolectada y el caracter voluntario de la participacion.

En segundo lugar, se garantizo el anonimato y la confidencialidad de la informacion.
Los nombres de los participantes y cualquier dato que permitiera su identificacion fueron

omitidos o codificados durante el proceso de transcripcion y andlisis. Las opiniones y



experiencias recogidas se presentaron de manera agregada o bajo seudonimos, con el fin de
proteger la identidad del profesor, estudiantes y profesionales del sector audiovisual. Este
criterio resultd especialmente relevante, dado que algunos participantes compartieron

posturas criticas sobre practicas institucionales o usos de tecnologias emergentes.

Asimismo, se tuvo especial cuidado en el tratamiento responsable de los discursos.
Las respuestas no fueron descontextualizadas ni utilizadas para emitir juicios de valor sobre
los participantes. El andlisis se orientd a comprender tendencias, tensiones y percepciones,
evitando interpretaciones simplistas o reduccionistas. Segiin Hernandez Sampieri et al.
(2014), este respeto por el sentido original de los discursos es un principio fundamental de la

investigacion cualitativa.

En relacion con el uso de tecnologias de inteligencia artificial, la investigacion adoptd
una postura ética coherente con los marcos conceptuales revisados. Aunque el estudio analiza
herramientas y procesos basados en IA, no se emplearon sistemas de [A para generar o
modificar las respuestas de los participantes. El andlisis fue realizado integramente por el
investigador, asegurando que la interpretacion de los datos mantuviera una supervision

humana directa, en concordancia con los principios de responsabilidad y transparencia.

La investigacion se desarrolld con un compromiso explicito con la integridad
académica. Todas las fuentes tedricas y metodologicas fueron debidamente citadas, y los
aportes de otros autores fueron reconocidos conforme a las normas académicas vigentes. Este
compromiso resulta particularmente significativo en un estudio que reflexiona sobre autoria y
creacion en contextos mediados por inteligencia artificial, ya que refuerza la coherencia entre

el objeto de estudio y la practica investigativa.



Transformacion en el rol de fotografia

Las transformaciones asociadas a la incorporacion de la inteligencia artificial se hacen
especialmente visibles cuando los participantes reflexionan sobre el rol del director de
fotografia. En los discursos recogidos, esta figura aparece descrita como un rol en
movimiento, cuya definicion tradicional resulta insuficiente para dar cuenta de las nuevas
responsabilidades que emergen en contextos de produccion mediada por tecnologias

algoritmicas.

Varios participantes coincidieron en sefialar que el director de fotografia ya no se
limita al control técnico de la cdmara y la iluminacion durante el rodaje. Por el contrario, su
intervencion comienza cada vez mas temprano en la preproduccion y se extiende con mayor
peso hacia la postproduccion. En este sentido, se menciond el uso de herramientas de
previsualizacion, referencias visuales generadas digitalmente y procesos de correccion
asistida como espacios donde el DoP participa activamente en la construccion de la imagen

final.

En los discursos de docentes y profesionales con mayor experiencia aparecid una
preocupacion recurrente por la ampliacion de competencias que hoy se espera del director de
fotografia. Algunos sefalaron que el dominio técnico tradicional ya no resulta suficiente, y
que se vuelve necesario comprender, al menos de manera general, el funcionamiento de
herramientas basadas en inteligencia artificial para poder dialogar con ellas de forma critica.
Esta ampliacion fue descrita por algunos como una oportunidad de crecimiento profesional, y

por otros como una exigencia que puede resultar abrumadora.

Entre los estudiantes, en cambio, la transformacion del rol fue percibida de manera
menos conflictiva. Muchos de ellos describieron la direccion de fotografia como una préctica

hibrida desde su proceso formativo, donde el uso de software y herramientas digitales forma



parte natural del aprendizaje. Sin embargo, algunos expresaron dudas sobre como equilibrar
estas nuevas tecnologias con la apropiacion de fundamentos clasicos como la luz, el encuadre
y el manejo de la camara, evidenciando una tension entre rapidez tecnologica y profundidad

técnica.

Uso actual de herramientas de inteligencia artificial en la direccion de fotografia

Cuando los participantes se refirieron al uso concreto de herramientas de inteligencia
artificial, los resultados mostraron una amplia diversidad de experiencias, que van desde la
utilizacion frecuente de estas tecnologias hasta un conocimiento mas bien indirecto o
exploratorio. En general, la [A aparece asociada a momentos especificos del proceso
audiovisual, mas que como una herramienta transversal presente en todas las etapas de

produccion.

En la preproduccion, varios participantes mencionaron el uso de herramientas de
generacion de imagenes como apoyo para la creacion de referencias visuales, moodboards y
exploraciones de atmosfera. Estas herramientas fueron descritas como utiles para “imaginar”
la luz, el color o el tono visual de un proyecto antes del rodaje, facilitando la comunicacion
entre el director de fotografia y el resto del equipo creativo. En algunos discursos se sefiald
que este tipo de uso permite ahorrar tiempo y reducir ambigiiedades en la fase inicial de los

proyectos.

En contraste, el uso de inteligencia artificial durante el rodaje fue mencionado con
menor frecuencia. Cuando aparecid, estuvo asociado principalmente a funciones integradas
en camaras y equipos, como sistemas de enfoque automatico inteligente, estabilizacion y

control de exposicion asistido. Los participantes tendieron a describir estas aplicaciones como



ayudas técnicas que mejoran la eficiencia del trabajo, pero que no sustituyen las decisiones

creativas del director de fotografia en el set.

La postproduccion emergio como el espacio donde la inteligencia artificial tiene una
presencia mas consolidada. Profesionales y docentes mencionaron herramientas de correccion
de color asistida, reduccion de ruido, restauracion de imagen y procesos de rotoscopia
automatica como ejemplos de usos habituales. En estos casos, la IA fue percibida como un
recurso que agiliza tareas repetitivas y permite concentrar el tiempo y la energia en ajustes

mas finos y creativos.

Al hablar del potencial futuro de estas herramientas, muchos participantes expresaron
una mezcla de expectativa y cautela. Algunos sefalaron que la IA podria permitir al director
de fotografia asumir proyectos més ambiciosos desde el punto de vista visual, incluso en
contextos de produccion independiente. Otros manifestaron preocupacion por una posible
estandarizacion de los procesos, especialmente si las herramientas comienzan a ofrecer

soluciones “predefinidas” que se adopten sin reflexion critica.

Entre los estudiantes, se observo un mayor entusiasmo frente a las posibilidades
futuras de la IA, asociandose con innovacion, experimentacion y nuevas formas de expresion
visual. Sin embargo, incluso en este grupo aparecieron dudas sobre los limites entre
inspiracion y dependencia tecnologica. Algunos expresaron inquietud por la posibilidad de
que el aprendizaje de herramientas automatizadas desplace la formacion en fundamentos

técnicos tradicionales.

Un elemento que atraveso los discursos de los distintos grupos fue la idea de que el
uso de la inteligencia artificial debe estar subordinado a una intencion clara. Varios
participantes coincidieron en que las herramientas resultan utiles cuando responden a una

necesidad concreta del proyecto, pero pierden sentido cuando se emplean tnicamente por



novedad o tendencia. Esta percepcion refuerza la idea de que el criterio del director de

fotografia sigue siendo central en la toma de decisiones.

Implicaciones estéticas y narrativas del uso de la inteligencia artificial

Al referirse a las implicaciones estéticas y narrativas del uso de la inteligencia
artificial, los participantes expresaron percepciones diversas que reflejan tanto entusiasmo
como inquietud frente a los cambios que estas tecnologias introducen en la construccion de la
imagen audiovisual. En los discursos recogidos, la IA aparece asociada no solo a mejoras
técnicas, sino también a transformaciones en la manera de concebir y planear la imagen

dentro de una narracion.

Varios participantes seialaron que el uso de herramientas de inteligencia artificial
permite explorar visualidades que antes resultaban dificiles de anticipar o visualizar con
claridad en etapas tempranas del proyecto. En este sentido, la IA fue descrita como un apoyo
para ensayar atmosferas, paletas cromaticas y relaciones de luz que luego influyen en
decisiones narrativas. Algunos participantes indicaron que esta capacidad de previsualizacion

puede fortalecer la coherencia entre la intencion narrativa y la propuesta visual.

Sin embargo, junto a estas valoraciones positivas, surgieron preocupaciones
relacionadas con una posible homogeneizacion estética. Algunos docentes y profesionales
manifestaron que ciertas herramientas tienden a reproducir estilos visuales reconocibles y
recurrentes, lo que podria afectar la singularidad de las obras si se adoptan sin
cuestionamiento. Esta inquietud fue expresada especialmente por quienes sefialaron la
importancia de que la estética responda al contexto narrativo y cultural del proyecto, y no

Unicamente a patrones visuales dominantes.



En relacion con la narrativa, algunos participantes indicaron que la IA puede influir en
la forma en que se cuentan las historias, al facilitar la creacion de imagenes altamente
estilizadas o visualmente impactantes. Para algunos, esto representa una oportunidad de
enriquecer el relato; para otros, existe el riesgo de que la imagen adquiera un protagonismo
excesivo, desplazando la fuerza del contenido narrativo. Estas opiniones reflejan una tension

entre lo visual como recurso expresivo y lo visual como espectaculo.

Los estudiantes tendieron a valorar de manera positiva la posibilidad de experimentar
con estéticas diversas mediante herramientas de IA, describiéndolas como un medio para
ampliar su repertorio visual. No obstante, incluso en este grupo aparecieron reflexiones sobre
la necesidad de no perder la intencidn narrativa frente a la abundancia de opciones visuales
que ofrecen estas tecnologias. Algunos estudiantes sefialaron que el exceso de posibilidades

puede dificultar la toma de decisiones claras.

Por su parte, los profesionales del sector audiovisual destacaron que las implicaciones

estéticas del uso de la A dependen en gran medida del criterio del director de fotografia.

Preocupaciones éticas y autorales frente al uso de la inteligencia artificial

Las preocupaciones éticas y autorales surgieron de manera consistente en los
discursos de los participantes cuando reflexionaron sobre la incorporacion de la inteligencia
artificial en la direccion de fotografia. A diferencia de otros aspectos abordados en los
resultados, este tema generd una sensibilidad compartida entre docentes, estudiantes y
profesionales, lo que evidencia que la dimension ética ocupa un lugar central en la manera en

que se percibe el avance de estas tecnologias en el campo audiovisual.

Una de las inquietudes mas recurrentes estuvo relacionada con la autoria de la

imagen. Varios participantes expresaron incertidumbre frente a la atribucion creativa cuando



una imagen ha sido generada, modificada o apoyada por sistemas de inteligencia artificial. En
sus discursos, aparecio la preocupacion de que el trabajo del director de fotografia pueda
volverse menos visible o mas dificil de reconocer, especialmente cuando las herramientas
automatizadas tienen una incidencia significativa en el resultado final. Esta inquietud fue mas
marcada entre docentes y profesionales, quienes enfatizaron la importancia de preservar la

autoria como parte del reconocimiento del trabajo creativo.

Otra preocupacion frecuente se vincul6 con el origen y uso de los datos empleados
por las herramientas de inteligencia artificial. Algunos participantes manifestaron
incomodidad frente a la falta de claridad sobre las bases de datos con las que se entrenan
estos sistemas, sefialando posibles conflictos relacionados con derechos de autor, apropiacion
de estilos visuales y reutilizacion de iméagenes sin consentimiento explicito. En estos
discursos, la ética aparece asociada no solo al resultado visual, sino al proceso invisible que

antecede a la generacion de la imagen.

En el caso de los estudiantes, las preocupaciones éticas se articularon principalmente
en torno a la formacion y el aprendizaje. Varios sefialaron el riesgo de depender
excesivamente de herramientas automatizadas en etapas tempranas de su desarrollo
profesional, lo que podria afectar la construccion de criterios técnicos y estéticos propios.
Estas reflexiones no se expresaron como un rechazo a la inteligencia artificial, sino como una

inquietud sobre como integrarla de manera equilibrada en los procesos educativos.

Por su parte, los profesionales del sector audiovisual hicieron énfasis en la
responsabilidad sobre el contenido producido. En sus respuestas, se reitero la idea de que,
aunque la inteligencia artificial participe en la creacion o transformacion de iméagenes, la
responsabilidad final recae en quienes toman las decisiones creativas. Esta postura se

manifestod con especial fuerza cuando se hablé de imagenes que representan personas,



territorios o contextos culturales especificos, donde los participantes sefialaron la necesidad

de actuar con cuidado y conciencia ética.

Un elemento transversal en los discursos fue la percepcion de que los marcos
normativos y éticos aln estan en construccion. Varios participantes expresaron incertidumbre
frente a las reglas que regulan el uso de la inteligencia artificial en el ambito audiovisual,
indicando que esta falta de claridad genera dudas sobre las buenas practicas a seguir. Esta
sensacion de vacio normativo fue descrita como un desafio adicional para quienes trabajan o

se forman en un entorno tecnoldgico en rapida transformacion.

los resultados muestran que las preocupaciones éticas y autorales no se plantean como
un obstaculo para el uso de la inteligencia artificial, sino como un espacio de reflexion
necesario y en desarrollo. Los discursos recogidos evidencian una conciencia creciente sobre
la importancia de integrar estas tecnologias de manera responsable, reconociendo tanto sus

aportes como los dilemas que introducen.

Este panorama refuerza la complejidad del fendmeno estudiado y establece un puente

natural hacia el analisis e interpretacion de los resultados.

La direccion de fotografia como practica expandida en contextos mediados por

inteligencia artificial

El anélisis de los resultados permite comprender que la direccion de fotografia
atraviesa actualmente un proceso de expansion que va mas alla de una simple actualizacion
tecnoldgica. En contextos mediados por inteligencia artificial, el rol del director de fotografia
se redefine no so6lo por las herramientas que utiliza, sino por el lugar estratégico que ocupa
dentro del proceso creativo audiovisual. Los discursos de los participantes evidencian que la

direccion de fotografia ya no se concentra exclusivamente en el momento del rodaje. Por el



contrario, su intervencion comienza con mayor fuerza en la preproduccion, donde la
posibilidad de generar referencias visuales, explorar atmosferas y anticipar decisiones
estéticas modifica la manera en que se concibe la imagen desde el inicio del proyecto. La
inteligencia artificial, en este sentido, amplia el margen de prevision y permite ensayar

visualmente ideas que antes dependian de procesos mas largos o costosos.

Durante el rodaje, la expansion del rol no se traduce necesariamente en una pérdida de
control creativo, sino en una relacion distinta con la tecnologia. Los sistemas automatizados
integrados en cdmaras y dispositivos operan como apoyos técnicos que optimizan el trabajo,
pero no reemplazan la sensibilidad ni el criterio del director de fotografia. Los resultados
muestran que, lejos de delegar decisiones, los participantes reconocen la necesidad de una
supervision constante y consciente, reafirmando el caracter autoral del rol incluso en entornos

altamente tecnificados.

La postproduccion emerge como uno de los espacios donde esta expansion se vuelve
mas evidente. La participacion del director de fotografia en procesos de correccion de color,
ajuste de imagen e integracion de elementos digitales indica un desplazamiento de las
fronteras tradicionales entre departamentos. En este escenario, la inteligencia artificial no
sOlo acelera tareas, sino que configura la distribucion de decisiones estéticas, consolidando al

director de fotografia como un agente clave en la coherencia visual del proyecto.

Este fenomeno adquiere un significado particular en el contexto de la produccion
audiovisual independiente. La concentracion de roles y la escasez de recursos obligan a una
gestion mas integral del proceso creativo, donde la inteligencia artificial se convierte en una
aliada para sostener propuestas visuales ambiciosas sin depender de infraestructuras
industriales. En este marco, la expansion del rol no se vive inicamente como una exigencia

adicional, sino también como una oportunidad para fortalecer la identidad visual de las obras.



No obstante, el analisis también revela tensiones asociadas a esta transformacion. La
ampliacion de competencias esperadas puede generar una presion constante por la
actualizacion tecnologica, lo que plantea el riesgo de priorizar la eficiencia sobre la reflexion
estética. Los participantes advierten que la practica expandida no debe confundirse con una
acumulacion indiscriminada de tareas, sino que requiere una jerarquizacion clara de

decisiones y una conciencia sobre los limites del uso tecnolégico.

Desde esta perspectiva, la direccion de fotografia como préctica extendida se define
menos por el dominio total de herramientas y mas por la capacidad de mediacion. El director
de fotografia actiia como un articulador entre tecnologia, narrativa y estética, interpretando
los resultados algoritmicos y adaptdndose a la intencion visual del proyecto. La inteligencia
artificial amplia el campo de accidn, pero no sustituye la necesidad de una mirada critica 'y

situada.

Estética algoritmica y tensiones autorales en la construccion de la imagen

El andlisis de los resultados evidencia que una de las principales tensiones asociadas a
la incorporacion de la inteligencia artificial en la direccion de fotografia se sita en el terreno
de la estética y la autoria. Mds alla de su utilidad técnica, la IA introduce una serie de
interrogantes sobre la singularidad de la imagen y sobre el lugar que ocupa la mirada del
director de fotografia cuando los sistemas algoritmicos participan activamente en la

generacion de propuestas visuales.

En los discursos de los participantes aparece con fuerza la preocupacion por una
posible homogeneizacion visual. Algunos sefalaron que ciertas herramientas tienden a
producir imagenes que responden a estilos reconocibles y recurrentes, lo que puede derivar en

resultados visualmente atractivos pero previsibles. Esta inquietud no se plantea como una



critica directa a la tecnologia, sino como una advertencia frente al uso acritico de soluciones

que, aunque eficientes, pueden debilitar la identidad estética de una obra.

Esta tension se vuelve especialmente relevante cuando se considera la abundancia de
opciones que ofrecen los sistemas de inteligencia artificial. La posibilidad de generar
multiples versiones de una misma escena, atmosfera o tratamiento de luz transforma la 16gica
del proceso creativo. Para algunos participantes, esta multiplicidad representa una
oportunidad de exploracion; para otros, implica el riesgo de diluir la toma de decisiones y
postergar indefinidamente la definicion de una propuesta visual clara. En este contexto, la

autoria se desplaza desde el acto de crear hacia el acto de elegir.

Implicaciones éticas y formativas para la direccion de fotografia

Permite comprender que la incorporacion de la inteligencia artificial en la direccion
de fotografia no se limita a una transformacion de herramientas o flujos de trabajo, sino que
introduce implicaciones éticas y formativas estructurales que definen la practica del oficio.
Estas implicaciones atraviesan tanto el ejercicio profesional como los procesos de ensefianza
y aprendizaje, configurando un escenario en el que la reflexion critica se vuelve

indispensable.

En el plano ético, los resultados evidencian una preocupacion constante por la
responsabilidad sobre la imagen producida. Aun cuando la inteligencia artificial interviene en
la generacion, modificacion o asistencia de decisiones visuales, los participantes coinciden en
que la responsabilidad final no puede desplazarse hacia la tecnologia. Esta conciencia
refuerza el rol del director de fotografia como garante del sentido de la imagen, responsable

no solo de su coherencia estética, sino también de sus implicaciones simbdlicas y culturales.



La ética, en este contexto, se vincula estrechamente con la representacion. La
posibilidad de alterar imagenes con mayor facilidad, generar visualidades sintéticas o
apoyarse en bases de datos amplias introduce dilemas relacionados con la fidelidad, la
apropiacion y la construccion de imaginarios. Los discursos analizados muestran que estas
preocupaciones no se expresan desde el temor a la tecnologia, sino desde la necesidad de
mantener una relacion consciente y reflexiva con ella, especialmente cuando se representan

personas, territorios o realidades sociales especificas.

Desde una perspectiva formativa, la inteligencia artificial plantea un desafio
igualmente complejo. Los resultados sugieren que la ensefianza de la direccion de fotografia
se encuentra en un punto de inflexion, donde ya no es suficiente transmitir conocimientos
técnicos tradicionales ni, por el contrario, centrarse exclusivamente en el dominio de nuevas
herramientas. La formacion aparece como un espacio donde debe construirse un equilibrio
entre fundamentos del lenguaje audiovisual, comprension tecnoldgica y desarrollo del criterio

estético.



Conclusiones

El presente trabajo de grado tuvo como propdsito analizar la percepcion y el nivel de
apropiacion del uso de la inteligencia artificial en los procesos creativos y técnicos dentro del
campo del cine y la television, a partir de la mirada de estudiantes en formacion y docentes
vinculados al area, complementado con la vision de un profesional activo del sector
audiovisual. A partir de los resultados obtenidos, fue posible identificar tendencias, tensiones
y oportunidades que permiten comprender el estado actual de esta relacion entre tecnologia,
creacion y formacion académica.

En primer lugar, los resultados de las encuestas aplicadas a estudiantes evidencian una
alta familiaridad con herramientas basadas en inteligencia artificial, especialmente aquellas
orientadas a la generacion de imégenes, edicion de video y automatizacion de procesos
creativos. Sin embargo, esta familiaridad no siempre se traduce en un uso reflexivo o critico,
ya que una parte significativa de los encuestados reconoce emplear estas herramientas mas
como apoyo instrumental que como un recurso integrado conscientemente dentro de una
propuesta estética o narrativa. Esto pone de manifiesto una brecha entre el acceso tecnologico
y la formacion conceptual necesaria para su apropiacion responsable en el ambito
audiovisual.

Por su parte, los docentes encuestados manifiestan una postura mas cautelosa frente al
uso de la inteligencia artificial. Si bien reconocen su potencial como herramienta de apoyo en
etapas técnicas y de preproduccion, persisten preocupaciones relacionadas con la pérdida de
procesos creativos tradicionales, la homogenizacion estética y los dilemas éticos asociados a
la autoria y originalidad. Esta diferencia de percepciones entre estudiantes y profesores
evidencia la necesidad de un didlogo intergeneracional y académico que permita integrar la
inteligencia artificial no como sustituto del pensamiento creativo, sino como una extension

critica del mismo.



La entrevista realizada a Valentino Florez, productor en La Cueva, permitié ampliar y
contextualizar los hallazgos obtenidos mediante las encuestas. Desde su experiencia
profesional, se refuerza la idea de que la inteligencia artificial debe entenderse como una
herramienta al servicio del creador y no como un fin en si mismo. Florez subraya la
importancia de mantener una postura ética y consciente frente al uso de estas tecnologias,
destacando que el criterio artistico, la sensibilidad narrativa y la intencion autoral continuan
siendo elementos insustituibles en la creacion audiovisual. Esta vision dialoga directamente
con los resultados cuantitativos y aporta una dimension practica y reflexiva al analisis.

En conjunto, los datos obtenidos permiten concluir que la incorporacion de la
inteligencia artificial en el cine y la television es un proceso en desarrollo, caracterizado por
avances rapidos en lo técnico, pero con desafios aiin vigentes en lo formativo, ético y
creativo. La investigacion demuestra que no se trata inicamente de aprender a usar nuevas
herramientas, sino de repensar los procesos pedagogicos y profesionales para formar
creadores capaces de tomar decisiones informadas, criticas y responsables frente a estas
tecnologias emergentes. Este estudio aporta a la discusion académica al evidenciar la
necesidad de fortalecer espacios de formacion que integren la inteligencia artificial desde una
perspectiva interdisciplinar, donde converjan lo técnico, lo creativo y lo ético. Se reconoce
como limitacion del estudio el alcance de la muestra y la imposibilidad de profundizar en
estudios de caso practicos; no obstante, los resultados obtenidos abren la posibilidad de
futuras investigaciones que analicen la aplicacion directa de estas tecnologias en proyectos
audiovisuales concretos, asi como su impacto en la estética y los modelos de produccion

contemporaneos.



Aportes de la investigacion

Entre los principales aportes de este trabajo se destaca la construccion de una lectura
integral sobre la relacion entre inteligencia artificial y direccion de fotografia, que articula
dimensiones técnicas, estéticas, éticas y formativas. El estudio aporta una mirada situada en
el contexto colombiano, contribuyendo a un campo de investigacioén atn en desarrollo dentro

del ambito académico audiovisual.

Asimismo, la investigacion propone el concepto de direccion de fotografia como
practica expandida como una categoria util para comprender las transformaciones actuales
del oficio, sin caer en visiones deterministas ni tecnofilias. Este enfoque permite pensar la IA

no como sustituto del creador, sino como una mediacién que exige mayor conciencia autoral.

Limitaciones del estudio

Es importante reconocer que esta investigacion se desarroll6 en un contexto
especifico y con una muestra cualitativa intencional, por lo que sus resultados no buscan ser
generalizables a todos los escenarios audiovisuales. Ademas, el rapido avance de las
tecnologias de inteligencia artificial implica que algunas herramientas y practicas analizadas

pueden transformarse en el corto plazo.

A partir de los hallazgos, se recomienda profundizar en investigaciones que analicen
de manera practica y comparativa el impacto de la inteligencia artificial en decisiones

especificas de la direccion de fotografia, como la iluminacion, el color o la composicion.

Asimismo, resulta pertinente explorar el disefio de modelos pedagdgicos que integren
la inteligencia artificial en la formacion audiovisual desde una perspectiva critica, ética y

creativa. Finalmente, se sugiere ampliar el estudio hacia otros contextos latinoamericanos,



con el fin de comparar como distintas realidades culturales y productivas dialogan con estas

tecnologias.
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Anexos

Anexo 1. Encuesta aplicada a estudiantes del programa de Cine y Television

Encuesta Estudiantes Ciney TV

Nosotros, David Santiago Nifie Mora y Henry Daniel

Parra Herreiio, estudiantes del programa de Cine y Television de la Universitaria
Agustiniana. Actualmente nos encontramos desarrollando nuestro trabajo de
grado.

Tu participacién voluntaria permitird conocer cémo las

nuevas tecnologias estan siendo comprendidas o utilizadas por los estudiantes
de cine en Bogota. La informacion serd tratada de manera confidencial y
andnima, y se usara Unicamente con fines académicos.

* Indira nue la nrenunta ag nhlinatoria
b R -

1. Edad

Marca solo un dvalo.

) Menos de 20 afios
) 21-25 afios

) 26-30 afios
) 31-40 afios

I Mas de 40 afios

2. Género

Marca solo un dvalo.
) Mujer

() Hombre

() No binaric / Otro

_ Prefiero no responder

3. Universidad o institucion en la que estudia



4. ;En que semestre se encuentra?

5. Ciudad donde reside actualmente

6. ¢ Cual es tu énfasis o area de mayor interés dentro del cine y la television? *

Marca solo un dvalo.

() Direccién de fotografia
() Direccién

() Produccién

() Guion

() Montaje

() Sonido

) Otro, ;Cual?

7. ¢Has participado en producciones audiovisuales dentro o fuera de clase? *

Marca solo un dvalo.

g w -
S

f I No

() Soloen clase

8. iHas escuchado sobre el uso de inteligencia artificial en el campo audiovisual? *

Marca solo un dvalo.

( )Si,yhe investigado por mi cuenta
) 81, lo he visto en redes o clases

[ ) No muche

~y

C INo



9. ;Has usado herramientas de IA en tus procesos creativos o académicos? *

Marca solo un dvalo.

() Runway ML

() Midjourney / generadores de imagen por texto
-i"_'_“.: ChatGPT u otros asistentes de texto

() stable Diffusion

() Otro, ;Cudl?

() No he usado ninguna

10. ;Qué tipo de equipo has usado en direccién de fotografia? *
Marca solo un dvalo.

() celular
) Cémara de cine
{_Jlluminacién profesional

) Otro LCual?

11. ¢ Tus profesores han abordado temas relacionados con inteligencia artificial en *
clase?

Marca solo un dvalo,

_ ) Si, de forma estructurada

i

) Si, de forma general o superficial

{_ JNo



12. ;Crees que la |A podria ayudarte a desarrollar tu estilo visual como director/a
de fotografia?

Marca solo un dvalo.

J8i

' No

_ No tengo una postura clara

13.  ;iQué opinas del uso de IA en la creacion de imagenes para cine? *

14.  ;Qué te genera mas inquietud del uso de IA en la direccién de fotografia? *

Marca solo un dvalo.

) Quereemplace la creatividad humana
) Que elimine ciertos oficios del cine

' Que estandarice los estilos visuales

) Que se use sin ética ni consentimiento
 Que se use sin saber como funciona

' No me preocupa mucho

_ Otro, jcudl?

15. (Te parece que estas herramientas deberian ensefarse en la carrera? *

Marca solo un ovalo.

_Si

_ No

: Solo como complemento



16.

En una palabra, o frase: ;qué sensacion te da la inteligencia artificial en el
cine?

*



Anexo 2. Encuesta aplicada a profesores del area de Cine y Television

Encuesta Profesores Ciney TV

Mosotros, David Santiago Nifio Mora y Henry Daniel

Parra Herreiio, estudiantes del programa de Cine y Television de la Universitaria
Agustiniana. Actualmente nos encontramos desarrollande nuestro trabajo de
grado.

En el marco de esta investigacion, estamos realizando

una encuesta dirigida a profesores del drea audiovisual con el propésito de
comprender como se percibe, ensefia y reflexiona sobre la integracién de
herramientas de inteligencia artificial en la direccién de fotografia,
especialmente en contextos académicos y de produccidn independientes en
Colombia.

Su participacion voluntaria contribuira a enriquecer

el andlisis de este trabajo, permitiendo contrastar diferentes perspectivas
pedagdgicas y profesionales. La informacién recolectada serd utilizada
Unicamente con fines académicos, y los datos se trataran con confidencialidad y
anonimato.

* Indira nue la nrenunta ee ahlinatoria
e e e

1. Edad*

Marca solo un dvalo,

) Menos de 20 afios
) 21-25 afios
) 26~30 afios
) 31-40 afios

) Mas de 40 afos

2. Genero*

Marca solo un dvalo.

) Mujer
) Hombre
_ No binario / Otro

) Prefiero no responder



Universidad, institucién o empresa en la que trabaja *

Ciudad donde reside actualmente *

JActualmente dicta clases en alguna institucién de educacién superior? *

Marca solo un dvalo.
C si
{ JNeo

4 Participa activamente en proyectos o producciones fuera del ambito
academico?

Marca solo un dvale.

C si

rd

[ JNo

() Ocasionalmente

¢ Cual es su area de formacién principal dentro del campo audiovisual? *

Marca solo un dvalo.

() Direccién de fotografia
() Direccién

() Produccién

() Guion

() Montaje

(__ ) Otro, ;Cudl?



8.

9.

10.

4 Ha recibido algun tipo de formacién sobre inteligencia artificial aplicada al *
campo audiovisual?

Marca solo un évalo.

) 8i, formacién formal (cursos, talleres, diplomados)
() i, de manera autodidacta
) No, pero me interesa

() No, yno me interesa por ahora

¢ Qué nivel de conocimiento considera tener sobre el uso de I1A en direccion de  *
fotografia?

Marca solo un ovalo.

) Bésico
_ Intermedio
| Avanzado

) Nule

¢ Ha abordado en case contenidos relacionados con inteligencia artificial *
aplicada a lo audiovisual?

Marca solo un dvalo.

_si

) No

_ En parte / solo de forma general



11. ;Cree que es necesario incorporar estos temas en los planes de estudio? *

Mareca solo un dvalo.

) S, como parte del curriculo obligatorio
) 8i, pero como electiva
) No lo considero necesario adn

! No estoy seguro

12. Desde su experiencia, ;cual es la mayor barrera para incorporar la 1A en la *
formacion académica en cine y television?

Marca solo un ovalo.

) Falta de infraestructura o acceso tecnoldgico

) Falta de formacién docente

) Resistencia por parte del profesorado o estudiantes
) No es una prioridad para el campo

) Otro, ;Cuél?

13. ;Cree que la inteligencia artificial representa una amenaza para la creatividad *
humana en el campo audiovisual?

Marca solo un dvalo.
) Si
MNo

) Depende del uso que se le dé

) No tengo una postura clara



14. ;Considera que la inteligencia artificial esta transformando el rol del director
de fotografia?

Marca solo un dvalo.

_ Si, significativamente
) Si, pero en menor medida
 No

() No tengo suficiente informacién

15.  ¢Cual cree que es el principal impacto de la 1A en la direccion de fotografia? *

Marca solo un ovalo.

) Automatizacién de procesos técnicos (enfoque, iluminacién, color)
! Experimentacién visual (entornos virtuales, estilo)

) Reducci6n de personal en rodaje
' No lo considero relevante adn

) Otro, ¢ Cudl?

16. ¢ Qué tan accesibles cree que son estas tecnologias para producciones
independientes en Bogota?

Marca solo un dvalo.

) Muy accesibles
__ Poco accesibles
) Nada accesibles

) No sé

*



17. Desde una perspectiva ética, ;qué le preocupa mas del uso de lAenla *
creacién audiovisual?

Marca solo un évalo.

' La autoria de las obras
_ La estandarizacion estética
! El reemplazo de oficios humanos
| El uso de datos sin consentimiento

_ Otro, {Cudl?

18. iConsidera que la A puede ser una aliada pedagdgica en los procesos de *
ensefanza-aprendizaje en cine y television? ;jPor qué?

19. Enuna palabra, o frase corta: ;qué oportunidades o riesgos ve en el uso de |A *
en la formacion de nuevos cineastas?



Anexo 3. Resultados completos de la encuesta a estudiantes

Marca temporel

28/10/202313:41:45
29/10/202311:11:7
29/10/202511:11:19
29/10/202311:11:34
29/10/202511:11:50
4112023 10:43:24
4112025 11:48:08
4112025 11:53:12
41172025 12:20:10
4111/202312:20:55
4/11/202317:40:02
H11/20235 203713
51172025 20:43:20
51172025 20:5106
51172025 21:10:20
H11/20235 212602
H11/2025 21:20:00
H11/2025 21:26:24
31172025 21:39:55
1172023 21:47:30
311/20235 21:52:18
H11/2023521:5322
311720235 21:5417
6,/11/2025 4:10:58
6/11/2025 4:40:48
6/11/2023 6:59:02
6/11/2025 7:47:46
6/11/2023 8:4007
6/11/202512:33:10
61172025 13:15:04
G11/202313:26:37
G11/2023 16:33:59

61172025 20:22:24

Menos de 20 afios
Menos de 20 afics
2 -25 afos
Menos de 20 afios
21-25 afios
21-25 afios
21-25 afios
21-25 afies
2 -25 afos
31-40 afos
21-25 afios
26-30 afios
Menos de 20 afos
Menos de 20 afios
21-25 afios
Menos de 20 afios
21-25 afios
Menos de 20 afics
26-30 afos
21-25 afios
Menos de 20 afios
21-25 afios
31-40 afies
21-25 afies
26-30 afios
26-30 afios
Menos de 20 afios
26-30 afios
Menos de 20 afos
Menos de 20 afios
Menos de 20 afios

21-25 afios

Género

Fujer
Iujer
Mujer
Mujer
Hombre
Fujer
Fujer
ujer
Hombre
Hombre
Fujer
Hombre
Mujer
Mujer
Hombre
Fujer
Fujer
Hombre
Mujer
Hombra
Hombre
Fujer
Mujer
Hombra
Mujer
Fujer
Hombre
Hombre
Mujer
Hombre
Hombre

Fujer

Universidad o institucion en la que estudia

Uniagustiniana Mo
Uniagustiniana

Universitaria Agustiniana

Universidad unigustiniana Cuarta
Uniagustiniana Proyecto de gradao
Universidad Agustiniana

Uniagustiniana

Uniagustiniana Finalizado
Agustiniana Tesis
uniagustiniana

Sena

Uniminuto

Sena

Universidad agustiniana
Nacional

Univerzsidad tadeo lozano
Nacional

Manuela Beltran
Universidad agustiniana

Universidad |beroamericana UMIBE {Santo Dom

Nacional

Sena

SEMA 3 trimestre
INCAP 3do

Cun

Preparatoria

Instituto san juan bosco
Jozé Cecilio del valle Ultima
Liceo Fray Luis Amige Gto de secundaria

Prefiera no brindar esa infarmacion

ZEn qué semestra se encuentra?

Ciudad donde reside actualmente

Bogota
Bogota
Soacha, Cundinamarca
En Bogota
Bogoeta
Bogotd
Bogots
Bogota
Bogota
yopal
Bogota
Bogots

Bogota

Bogoeta

Bogota

Bogots

Bogota

Bogota

Bogots

Santo Dominge, Distrito Nacional, Rept
Bogotd

Bogotd
Soacha
Bogota

Bogots
Coatzacoalcos
Floridablanca
San pedro sula
Choluteca

San Cristdbal

Meugquen

| = tu énfasis o drea de meyer interés dent

Sonido

Otro, ;Cual?
Produccidn
Produccion

Montaje

Direccion

Montaje

Produccion

Otra, ;Cudl?
Produccion

Direccion

Sonido

Produccicn

Montaje

Diraccién de fotografia
Montaje

Montaje

Guion

Direccian de fotografia
Direccion

Guion

Sonido

Direccion de fotografia
Montaje

Guion

Direccion de fotografia
Direccion de fotografia
Guion

Direccidn

Produccion
Produccion

Sonido

Sonido

Solo en clase
Solo en clase
Solo en clase
Solo en clase
Si
Si
Solo en clase
S0
Si
Si
Solo en clase
Mo
S0
Solo en clase
Si
Mo
Solo en clase
S0
Si
Si
Solo en clase
Solo en clase
Mo
Ho
Ho
Solo en clase
Solo en clase
Mo
Soko en clase
Si
Solo en clase

Mo




re el uso de inteligencia artifi ;jHas hemamient

ipo de equ

han abordado te

relacionado

que |a LA podria :

5i. lo he visto en redes o clases
i, lo he visto en redes o clases
Si, v he investigado por mi cuenta
5i, lo he visto en redes o clases
i, lo he visto en redes o clases
Si, v he investigado por mi cuenta
5i. lo he visto en redes o clases
5i. lo he visto en redes o clases
5i, lo he visto en redes o clases
Si, y he investigado por mi cuenta
No mucho

i, lo he visto en redes o clases
Na

5i, lo he visto en redes o clases
No mucho

5i, lo he visto en redes o clases
5i. lo he visto en redes o clases
No mucho

5i. lo he visto en redes o clases
Si, y he investigado por mi cuenta
5i, y he investigado per mi cuenta
No mucho

No mucho

No mucho

5i, lo he visto en redes o clases
No mucho

Si, y he investigado por mi cuenta
No mucho

No mucho

No mucho

i, y he investigado por mi cuenta
5i, lo he visto en redes o clases

5i, lo he visto en redes o clases

Midjourney / generadores de imagen por texto

ChatGPT v otros asistentes de texto
ChatGPT u otros asistentes de texto
ChatGPT v otros asistentes de texto
ChatGPT v otros asistentes de texto
ChatGPT u otros asistentes de texto
ChatGPT v otros asistentes de texto
ChatGPT u otros asistentes de texto
ChatGPT v otros asistentes de texto
ChatGPT u otros asistentes de texto
Mo he usado ninguna

ChatGPT u otros asistentes de texto
Mo he usado ninguna

ChatGPT v otros asistentes de texto
Mo he usado ninguna

ChatGPT u otros asistentes de texto
ChatGPT v otros asistentes de texto
Mo he usado ninguna

Stable Diffusion

Runway ML

ChatGPT v otros asistentes de texto
ChatGPT v otros asistentes de texto
ChatGPT u otros asistentes de texto
ChatGPT u otros asistentes de texto
Mo he usado ninguna

Mo he usado ninguna

ChatGPT u otros asistentes de texto
ChatGPT u otros asistentes de texto
Mo he usado ninguna

Otro, ;Cual?

ChatGPT v otros asistentes de texto
Mo he usado ninguna

ChatGPT u otros asistentes de texto

lluminacién profesicnal
lluminacién profesicnal
lluminacidn profesicnal
lluminacién profesicnal
Camara de cine
lluminacién profesicnal
Camara de cine
Camara de cine
Celular

Camara de cine
Celular

Celular

lluminacidn profesicnal
Celular

Celular

Celular

Celular

Camara de cine
lluminacién grofesicnal
Camara de cine
Camara de cine

Celular

Celular

Celular

Celular

Celular

Camara de cine

Celular

lluminacién grofesicnal
Celular

Celular

Celular

Celular

5i, de forma general o superficial
5i, de forma general o superficial
5 de forma estructurada

5i, de forma general o superfizial
5i, de forma general o superficial
Na

i, de forma general o superficial
Na

No

Si, de forma general o superficial
5i, de forma general o superficial
5i, de forma general o superficial
Na

5i, de forma general o superfizial
5i, de forma estructurada

5 de forma estructurada

5i, de forma general o superficial
5 de forma estructurada

5i, de forma general o superficial
Si, de forma general o superficial
5i, de forma general o superficial
No

Na

Na

5i, de forma general o superfizial
No

Na

5 de forma estructurada

No

5i, de forma general o superficial
5i, de forma estructurada

5i, de forma estructurada

Si, de forma general o superficial

50
Mo tengo una postura clara
S0
Mo tengo una postura clara
50
5
Ho
Mo tengo una postura clara
50
S0
50
S
Ho
S0
50
5
S0
50
S0
Mo tengo una postura clara
S0
Mo tengo una postura clara
Ho
S0
Mo
50
Mo tengo una pestura clara
Mo tengo una postura clara
Mo tengo una postura clara
Mo tengo una postura clara

)

Me parece que puede ser una buena hemamienta
Es una buena base para tener mas imaginacion
Es unz buena herramienta si se sabe utilizar

Me parece gue &5 una forma se minimizar el trab:
Me parece una buena opcidn ya que si una parsar
Mo estoy muy de acuerdo con ello

Todo estd el como se use, puede ser una vemtaja |
FPuede llagar a aharrar tiempo y dinera en las crea
Que =e puede usar hasta cierto punito ya que podr
Mo quiers respandear

£5 UN recursa comao cualquier otro

La |4 reveluciona la creacion de imagenes para i
Ayuda pero prefiers no usarla mucho

La IA en el cine es como un pincel mégico que pu
Que es mejor la originalidad

Me parece gue es una gran herramienta gue ayud
Mu importante al momento de tener en cuenta gu
Me parece gue es una herramienta a largo plazo,
Me parece que es un gran medic por la exploracic
Qué es un gran avance que peeda ayudar en esta
Siento que e& una gran herramienta que va a ayud
Ayuda bastante cuando a veces no tenemos idea:
Qué es algo que no s& de utilizar demaziado para
No la e utilizado para ereacidn asi g no tengo una
Quita creatividad y esencia

Opino que =i se usa en exceso puede afectar la cr
Considero que es una harramienta que puede ayu
Que apoya mas en los efectos

Ahorro de presupuesto

Que es una buena herramienta,pero hay que sabe
Dependiendo en como sea usada, i abusan de la
Mo es tan buena

Buena




ué te genera m quietud del uso de 1A en la

tas herramientas deberian ense En una palabra, o frase: ;qué se

Que reemplace Iz creatividad humana
Que reemplace la creatividad humana
Quea reemplace Iz creatividad humana
Que estandarice los estilos visuales
Que elimine ciertos oficios del cine
Que elimine ciertos oficios del cine
Que reemplace la creatividad humana
Que se use sin ética ni consentimiento
Que elimine ciertos oficios del cine
No me preccupa mucha

No me preccupa mucha

Que reemplace la creatividad humana
Que reemplace la creatividad humana
No me preccupa mucha

Que reemplace la creatividad humana
Que reemplace la creatividad humana
Que reemplace la creatividad humana
Que elimine ciertos oficios del cine
Que estandarice los estilos visuales
Que s use sin ética ni consentimiento
Que elimine ciertos oficios del cine
No me preccupa mucha

Que reemplace la creatividad humana
Que reemplace la creatividad humana
Que reemplace la creatividad humana
Que reemplace Iz creatividad humana
Que reemplace la creatividad humana
Que reemplace la creatividad humana
No me preccupa muchae

Que s use sin saber como funciona
Que reemplace Iz creatividad humana
Que reemplace la creatividad humana

Que reemplace la creatividad humana

Si
Solo como complemento
Si

Sobo como complemento
Si

Solo como complemento
Solo comao complemento
Si

Solo como complemento
Sobo como complemento

Si
Si
Solo comao complemento
Si
Solo como complemento
Si
Si
Solo como complemento
Si
Si
Si
Solo como complemento
Hao
Solko como complemento
Mo
Sobo como complemento
Solo como complemento
Solo como complemento
Solo como complemento
Sobo como complemento
Solo como complemento
Solo como complemento

Si

Incomadidad

Completamento

Ayuda

Falzedad

Ayuda necesaria

Desconfianza

Bonito y facil pero vacio

Innovacidn craativa

Inseguridad

Experimentacion

Oportunidades.

La inteligencia artificial pinta el future del cine cor
Que avanza muy rapido, es buena, perc ojala no v
Innovacion cautivadora

Creatividad

Emocion y desarrollo

Innovecidn

Incertidumbre y miedo
Conocimiento y produccian

Avance y innovacion

Investigar y crear nuevas propuestas
Innovecidn

Dependenciza

Minguna

Incertidumbre

Realizamao

Falta de creatividad.

Interesante

Mo se

Pues a5 una buena idea pero solo utilizarla como
Falta de sentimientos

Mo me da mucha sensacion

Algo positive




Anexo 4. Resultados completos de la encuesta aplicada a profesores

Marca tem poral

LiWE MR [T ST

=l MESked a7 Ja T

WCTE ClaS@s & JAQUIS INETALUC KN d

i Participa SClvamats an proyscio prosiuccks

29/10/2025 105850

5/11/2028 221207

S{11/2025 221 240

5/11/2025 221 &3F

5{11/20Z5 22:21:5)

Si1/72025 232427

51172025 23:24:42

5/11/2025 222510

5/11/2025 222833

5{11/20Z5 22:31

(&)
ksl

5/11/2025 223255

5{11/2025 22:33:40

5/11/2025 224239

5/11/2025 23:0&:50

51172025 23:08:04

5{11/20Z5 23:1 4%

5/11/2025 23:33:4F

61172025 D00 E

B/ 172025 0:03:30

BN 2025 0:13:34

6172025 4: 2355

6/11/2025 B:50c54

&IM1/3025 10:3320

&M1/B0EE 112035

&IM1/B0EE 112835

TN 2025 4648

3140 afbos

21-Z5 afbnz

21-Z5 afbns

26—30 adbos

Memos de 20 ahos

21-Z5 afbos
26— 30 afbos
271-35 aihos

Memos de 20 ahos

L]

1-25 aibos

L]

1-Z5 s

L]

1-25 aibos

L]

1-Z5 s

26— 30 afbns

26— 30 afbos

2E—30 b0z

21-Z5 afbas

21-Z5 adbos

21-Z5 afbos

26— 30 afbos

21-Z5 afbas

26—30 adbos

21-Z5 afbns

26—30 adbos

21-Z5 afbns

Mas o 40 o5

Hambrg
Hambre
Hambrg
Hombrz
Hombre
Mujer

Hambrg
Blujer

Alujer

Mujer

Hombra

Mujer

Mujer

Mujer

FOmorne

Hombnz

Hombre
Hombrz
Mujer
Mujer
Hombre
Hombrz
Hambrg
Mujer
Blujer

Hombr

LR TS i o Taoeo Lozand
LimPep s i i eda beettram
LFeR 15 e N midhia
Lmreprsicaid Maronal

Tadeo

Tadeo

Lnrversiiadd & Basgue

Macional

HaLiznal

L Fee s it Marinal

Waciznal

Macional

Tadeo

Tadeo

Wanusta Bekran

Macional

Lmvreersidad Manusela Ecforan

L 1 e MJa 0T

Limtvirs i Mo

LT PR TS il TR0l

Lmvreersidad Manusela Ecforan

Lmreprsicaid Maronal

Universitad & Do

Lnreersicod oel Cauca

LR s il M2 il

LnFETS Lana AJUSTiana

Bogota
Bogota
Yopal
Bogora
Fillrencal
Yopad
Bogoa
BOGOTA

Boaoa

b =

Bogora

=it |

Bogora

Bogoa
Bogoa
Bogora
Bogota
Bogota
Fopanman
Bogota

=it |

Dagonamante

M

Doasion almants

Dragonamante

al

M

Drasonamantse

L]

Doasion almants

5]

Drasonamantse

=

N

Drasonamante

Dagonamante

al




£Cuél es su drea de formacidn principal dentro de  ;Ha reci

algln tipo de formacion sobre intelic ;Qué nivel de conocimiento c

sbre ;Ha abordado en clase contenidos relacionados ¢ ;Cree que es necesario incorporar estos temas er Desde su experienci il es |la mayor bamrera p

Guion

Direccion

Qtra, ¢ Cual?

Direccion de fotografia
Ctro, ¢ Cual?

Ctro, ¢Cual?

Direccion de fotografia
Guion

Direccion de fotografia

Montaje

Direccidn de fotografia

Montaje
Direccién de fotografia

Guion

Guion

Montaje

Direccion de fotografia
Otro, Cual?

Montaje

Direccion de fotografia
Montaje

Produccidn
Produccidn

Montaje

Direccion de fetografia

Direccién

Si, de manera autedidacta

Si, formacidn formal (cursos, talleres, diplomados
No, pero me interesa

Si, formacidn formal (cursos, talleres, diplomados
i, formacidn formal (cursos, talleres, diplomados

Mo, pero me interesa
5i, de manera autodidacta
Si, formacion formal (cursos, telleres, diplomados

Mo, pero me interesa

Si, formacion formal (cursos, telleres, diplomados

5i, de manera autedidacta

5i, de manera autodidacta
5i, de manera autodidacta

Si, de manera autodidacta

Mo, pero me interesa

Si, de manera autodidacta

Si, de manera autodidacta

5i, formacidn formal (cursos, talleres, diplomados
Mo, perc me interesa

Si, de manera autodidacta

Mo, perc me interesa

Si, de manera autodidacta

Mo, perc me interesa
No, pero me interesa
Si, de manera autcdidacta

Si, de manera autodidacta

Intermedio
Avanzado
Mulo
Avanzado
Intermedic
Basico
Intermedio
Basico
Mule

Avanzado

Bésico

Intermedio
Bésico
Intermedio
Intermedio
Bésico
Bésico
Bésico
Bésico
Intermedic
Bésico
Basico
Basico
Nulo
Basico

Nulo

En parte / sélo de forma general
Mo

En parte [ sélo de forma general
Si

No

Mo

En parte [ sélo de forma general
Si

Mo

Si

Si

En parte / stlo de forma general
Si
En parte / sélo de forma general

Mo
En parte / sélo de forma general

En parte / sélo de forma general
En parte / sélo de forma general
En parte / séle de forma general
En parte / séle de forma general
En parte / s6lo de forma general
Mo

En parte / sélo de forma general
Mo

En parte / solo de forma general

Si

Si, como parte del curriculo obligatoric
Si, como parte del curriculo obligatoric
Si, pero como electiva

Si, como parte del curriculo obligatoric
No estoy seguro

Si, como parte del curriculo obligatorie
Si, como parte del curriculo obligatoric
Si, pero como electiva

Si, pero como electiva

Si, como parte del curriculo obligatorie

5i, come parte del curriculo obligatoric

Si, pero como electiva
Si, pero como electiva

Si, pero como electiva

5i, como parte del curriculo obligatorio

Si, pero como electiva

5i, come parte del curriculo obligatorie
Si, pero como electiva
i, come parte del curriculo obligatorie
Si, pero como electiva
Si, pero como electiva
Si, pero como electiva
Si, como parte del curriculo obligatoric
Si, pero como electiva

Si, como parte del curriculo obligatoric

Si, pero como electiva

Falta de formacicn docente

Falta de infraestructura o acceso tecnelogico
Falta de infraestructura o acceso tecnoldgico
Falta de infraestructura o acceso tecnelogico
Mo es una prioridad para el campo

Falta de infraestructura o acceso tecneldgico
No es una prioridad para el campo

Otro, ¢ Cual?

Falta de formacién docente

Resistencia por parte del profesorado o estudiant

Resistencia por parte del profesorado o estudiant

Falta de formacién docente
Falta de formacién docente

Resistencia por parte del profesorado o estudiant

Falta de infraestructura o acceso tecnoldgico

No es una prioridad para el campo

Falta de formacién docente

Falta de infraestructura o acceso tecneldgico
Falta de formacién docente

Resistencia por parie del profesorado o estudiant
Falta de infraestructura o acceso tecnoldgico
Falta de formacién docente

Falta de infraestructura o acceso tecneldgico
Falta de formacién docente

Falta de infraestructura o acceso tecneldgico

Falta de infraestructura o acceso tecnoldgico




i Cree que la inteligencia artific

| representa una: ;Considera que la inteligencia artificial esta transi ;Cual cree que es el principal impacto de la 1A en  zQué tan acc

s cree gue son estas tecnologi Desde una perspectiva etica, jque |e preocupa

sidera que la |A puede ser una aliada pedagc

Depende del uso que se le dé
Depende del uso que se le dé
Depende del uso que se le dé
Depende del uso que se le dé
No tengo una postura clara

Depende del uso que se le dé
Depende del uso que se e dé
Depende del uso que se le dé

Na

Si

Depende del uso que se le dé

Depende del uso que se le dé
No

Depende del uso que se e dé
Depende del uso que se le dé
Si

Depende del uso que se e dé
Depende del uso que se le dé
Depende del uso que se le dé
Depende del uso que se le dé
Depende del uso que se le dé
Mo

Na

Depende del uso que se le dé
Si

Depende del uso que se le dé

i, significativamente

Si, pero en menor medida

Si, significativamente

Si, pero en menor medida

Mo

Si, significativamente

Si, significativamente

No tengo suficiente informacidn

No tengo suficiente informacidn

Si, significativamente

Si, pero en menor medida

Si, pero en menor medida
No

Si, significativamente

Si, significativamente
5i, significativamente

Si, pero en menor medida

No tengo suficiente informacidn
Mo tengo suficiente informacion
Mo

Mo tengo suficiente informacion
Mo tengo suficiente informacion
Si, significativamente

Mo tengo suficiente informacion
Mo tengo suficiente informacion

Mo tengo suficiente informacion

Ctro, ;Cual?

Experimentacion visual (entormos virtuales, estilo)
Reduccion de personal en rodaje

Automnatizacion de procesos técnicos (enfoque, il
Otro, ¢ Cual?

Experimentacion visual (entormos virtuales, estilo)
Automatizacion de procesos técnicos (enfoque, il
Reduccion de personal en radaje

Automatizacidn de procesos técnicos (enfoque, il

Experimentacion visual (entornos virtuales, estilo]

No lo considero relevante adn

Autormnatizacidn de procesos téenicos (enfoque, il
Automatizacion de procesos técnicos (enfoque, il

Automatizacion de procesos técnicos (enfoque, il

Automatizacion de procesos técnicos (enfoque, il
Reduccidn de personal en rodaje

Experimentacidn visual (entomos virtuales, estilo)
Automatizacidn de procesos técnicos (enfoque, il
Automatizacidn de procesos técnicos (enfoque, il
Automatizacidn de procesos técnicos (enfoque, il
Automatizacidn de procesos técnicos (enfoque, il
Mo lo considero relevante adn

Automatizacidn de procesos técnicos (enfoque, il
Automatizacidn de procesos técnicos (enfoque, il
Automatizacidn de procesos técnicos (enfoque, il

Automatizacidn de procesos técnicos (enfoque, il

Muy accesibles
Poco accesibles
Poco accesibles
Poco accesibles
Muy accesibles
Poco accesibles
Muy accesibles
Muy accesibles

No sé

Mo s

Poco accesibles

No sé
No sé

Poco accesibles

Poco accesibles

Muy accesibles

Poco accesibles
No sé
Poco accesibles
Muy accesibles
Poco accesibles
Poco accesibles
Poco accesibles
No sé
No sé

No sé

El reemplazo de oficios humanos
La estandarizacion estética

El reemplazo de oficios humanos
La estandarizacion estética

El reemplazo de oficios humanos
El uso de datos sin consentimiento
El uso de datos sin consentimiento
La autoria de las obras

La estandarizacion estética

La estandarizacion estética

La autoria de las obras

La estandarizacidn estética
El uso de datos sin consentimiento

El uso de datos sin consentimiento

Otro, ¢ Cudl?
La estandarizacidn estética

El reemplazo de oficios humanos
El uso de datos sin consentimiento
El uso de datos sin consentimiento
El reemplazo de oficios humanos
El uso de datos sin consentimiento
La estandarizacion estética

La estandarizacion estética

El uso de datos sin consentimiento

El reemplazo de oficios humanos

La estandarizacion estética

En el nivel actual de la 14, aun no escribe historiaz
Si, brindando creatividad

Si, porque ayuda con metodos mas efectivos y rag
La inteligencia artificial puede ser una aliada ped:
Mo me es de interés si es aliada o no

Si pues desarrollaria la implementacion de nueva:
Si, la 14 puede ser una aliada pedagdgica porque |

Considera que puede ser un pilar de apoyo, tal col

Si, la 14 puede ser una aliada pedagdgica en cine

Si, la 1A puede ser una aliada pedagogica en el ap

Si, porque agiliza procesns creativos y 1ecnicos, p

La |4 puede ayudar a los estudiantes a generar gL
Si. La |A puede ser una alinda pedagdgica al ofrec

Si. La |A puede apoyar los procesos formativos al
No

5i, considero que la 1A puede ser una aliada pedag
Si, porque principalmente més que una problemat
Si, porque se podria capacitar un poco méds en co
Si, porque con esta herramienta es posible reduci
Si, considero que la inteligencia artificial pusde s¢
Si, ya que la tecnologia va avanzando v s una m
Si, considero que la inteligencia artificial puede se
Si, porque esta hace que los estudiantes tengan o
Considera que si, si le damos un uso para procest

Si, funcional como guia o asistente de operacione

Si, La 1A ha demostrado que puede ser un excelen




En una palabra, o frase corta: ; qué oportunidades ;En qué aspectos considera que la 1A podria mejc

Riesgo: Caer en la mediocridad.
Oportunidades: Oportunidades de creacion a mas

Creatividad

Cambic de mano de chra
Creatividad asistida.

Que sean reemplazadas
Avance

Oportunidad: Creatividad ampliada.
Riesgo: Pérdida de autenticidad artistica.

Mo hay obra sin su artista, y la ia nunca serd ning

Oportunidades creativas, pero riesgo de pérdida ©

Oportunidad: Ampliacion creativa y acceso a hern
Riesgo: Homogeneizacion del estilo y pérdida de

Oportunidad: Mayor acceso a herramientas creati
Riesgo: Pérdida de estilo personal por depender d

Oporunidad: innovacién creativa,
Riesgo: pérdida de autenticidad artistica

Opartunidad: innovacion creativa,
Riesgo: pérdida de criterio estético propio.

Oporunidades o riesgos en la formacidn de nuew
Fécil produccian

Oportunidad: Ampliacién creativa,

Riesgo: Homogeneizacion estética.

Mayor calidad

Plagio

Insensibilidad

Oportunidades: innovacicn creativa,
Riesgos: pérdida de autenticidad artistica,

Facilitar trabajo

Oportunidad; creatividad ampliada
Riesgo: pérdida de autoria artistica

Yo veo la oportunidad de poder aprender nuevas 1
El riezgo seria la falta de creatividad.
Efectiva

Es una oportunidad de crear propuestas creativas

Enriguece el trabajo del director de fotografia pud
Mejorando fotos

Puede ayudar a rendimiento en el trabajo
La A podria mejorar el trabajo del director de fotg
De por =i es un trabajo dificil
Fortaleceria la ampliacion de ideas
La inteligencia artificial puede mejorar el trabajo ¢
Empobrecera el proceso del trabajo de director de
Podria mejorar la eficiencia y la planificacion visu

La |A podria mejorar el trabajo del director de fotg

Mejora: Permite previsualizar luz, coler y atmésfe|

Empobrece: Puede homogeneizar la estética y req

Podria mejorar al optimizar la lluminacion, el ency
Podria empobrecer si reemplaza la sensibilidad a

Padria mejorar al optimizar la planificacion lumin

Puede mejorar la planificacién visual y la eficienc
Puede empobrecer la sensibilidad estética y la co

Crea fotografias de ia
La |A puede mejorar el trabajo del director de foro

Mo obstante, también puede empobrecer el oficio
En cuestiones como enfoques v/o mayor facilidad

Mejor: en el manejo o creacion de ideas
Empobrecer; no ser fijo exacto

Podria mejorar a la hora de ofrecer y mejorar las K

La |A podria mejorar el trabajo del director de fotg
Sin embargo, también podria empobrecerlo si se

Mejorar la edicion o hacerla mas eficaz
La |& podria mejorar el trabajo del director de fotg

Puede mejorar la calidad v operatividad de la dires
Mejorar en proceso técnico v empobrecer en la cn
Factibilidad del resultado

En la previsualizacion de planos con diferentes le




Anexo S. Transcripcion de la entrevista escrita a Valentino Florez, productor en La
Cueva
Analisis v desarrollo
Percepciones y experiencias sobre el uso de inteligencia artificial en procesos de
direccion de fotografia en Bogota

Perfil del entrevistado v contexto de trabajo

1. ;Cual es tu rol principal dentro de tu equipo o productora? He sido escritor,

asistente de direccion, productor v director.

2. ;Desde hace cuanto tiempo trabajas en el ambito audiovisual en Bogota? 5 afios.
Pero, soy estudiante de Literatura. Desde antes de mi entrada a 1a universidad v a lo
largo de mi carrera he trabajado en provectos audiovisuales estudiantiles v

personales.

3. ;En qué tipo de provectos te especializas (ficcion, documental, publicidad, videoclips,

otrog). He realizado ficcidn v colaborado con publicidad para redes sociales.
Percepciones sobre inteligencia artificial

4. ;Conoces o has explorado herramientas de inteligencia artificial aplicadas al
audiovisual? ;Cuales? He explorado las capacidades de escritura de Chat GPT, hace unos

afios v de manera muy superficial Nada mas.

5. i Consideras que 1a TA puede tener un impacto en los procesos de direccidon de fotografia?

iDe qué forma? No conozco.

Experiencias practicas (si aplica)



6. ;Has vsado alguna herramienta basada en [A para tareas como correccion de color,

simulacién de iluminacién, previsualizacién de escenas o fondos generados? Nunca.

7. iQue beneficios o dificultades has encontrado al trabajar (o intentar trabajar) con [A en

el aspecto visual? Nohe trabajado con A

8. ;Cual ha sido el papel del director de fotografia en tu experiencia cuando se incorporan

tecnologias avanzadas? No aplica.

Perspectivas éticas v futuras

9 ;Te preocupa que el uso de 1A pueda reemplazar funciones creativas humanas en el
audiovisual? No me preocupa demasiado. Creo que el uso de la 1A va a generar cambios en

10. ;Como imaginas el rol del director de fotografia dentro de 5 afios en relacidn con estas
tecnologias? No estoy seguro. No creo que cambie demasiado en un st de rodaje. Tal vez
herramientas de [A que sean para direccion de foto o asuntos relacionados.

11. ;Conoces alguna otra persona, colectivo o productora en Bogota que esté

experimentando con [A v que recomendarias entrevistar? _



Anexo 6. Visita trabajo de campo







Anexo 7. Participacion en conversatorio “Historias con IA en Audiovisual”

Profesional Egresados Uniagustiniana Brayan Stiven Torres Avila Maria Angela Gordillo Monroy

s £

Javier Felipe Cepeda Garavito Angie Enerieth Blanco Sierra

Anexo 8. Participacion cineastas del mafiana banner

INEASTAS DEL MANANA

Crea con IA en 3 Sesiones

4,11y 18 de nov 4:00 p.m.
22383 de 2025 0 6:00 .M.
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